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Résumé de l'dpisode précéddent: Gros Tonl (le patron de SCRATCH] se fai-
sl trargquiternent Dronzer les glaowis dans sa villa secondalre & 51 Troper
lorsque soudain, un commando super musclé débargue ol le kidnappe. Pas
codl, g,

Aprés qu'll eul repris connaissance, Gros Tonl mis quelques secondes &
bien capler le manque de confort de sa situation. 1 se trouvail immobdlisé
sur une chaise en bois, ficelé avec du gros scolch chaterton qui lui compd-
mait désagréablement la face et les membres. La piece étalt plongdée dans
'obscurité totale, at une petite voix de fillette lui parvenaitl & travers un mur
an face de i

- Ja te sers un peu de thé Ken 7 Oh oui Barble, avec deux sucres 5l ta
plait, ce thé est delickeux ma chére, il te plait 7 Tu veux manger des pelils
biscuits ave: 7
L'espace de quelques secondes, Gros Toni songea 4 sa petite fille Toinatte
ol se demanda s elle avail survéow au massacre, Quand les types cagou-
lés avaient débarqué dans sa villa tropézienne, Toinette aussi joualt 4 la
poupée... El ol élait-elle maintenant 7
- Oh owi f'adore les cookies avec des pépiles de chocolat el le thé est déli-
cieux, e U'en ressert un peu Ken 7 Non mercl Barbie je dois partir fai un
rendez-vous d'affaire MAIS TU VAS RESTER FILS DE PUTE !! TU VAS
BOIRE MO THE ET BOUFFER MES GALETTES OU CHTE BOUFFE
LES COUILLES ENCULE DE TA MERE...

En antendant la fillatie débloguer, Gros Toni eul un frisson dhorreur, Catta
scane avall quelque chose de monstnueus, el les bruils de plasbgue broyé
at déchiquetd gui I'accompagnaient lui glacérent ke sang; |a Susur commen-
& & lul inonder ke front.

= TUWVELEX PAS LES BOUFFER TES BISCUITS HEIN 7 MAIS TU VAS
VOIR QUE TU VAS LES BOUFFER PASSQLIE TAS PAS L'CHOIX MEC i
Le silence qui suivil paru a Gros Toni encore plus effrayant, La susur
dégoulinait da son visage sur son cou at il avalt de plus en plus de mal &
regpirer, Soudain, aprés oo qui lui sembla étre une demité, la porte s'ourit
of fit place 4 un homme et demi.., Monstrueusx, la type... De son visage
bouffi, Gros Tond ne pouvalt distinguer que les yedax, deux billes
translucides & inexpressives anormalement rapprochées qui brillatent dans
la pénombre.

- Eh msleur Toni, tu veux bien jouer au jeu das secrets avec mal 7 Tu veux
bien dis ?

Merde... La voix de fillette, c'était ui... Gros Toni sentit son sphincter se
retacher et il rampiil copieusement son froc. Voix de Fillette sapprocha de
lui et arracha le scolch qui luf recouvrall la bouche. Apparemmend, cétait
I'heure de passer & table ..

= Maigur Toni y va me dire of il a caché les disquettes du prochain SCRAT-
CH hein msieur Toni 7 Ce sera un secrel antre nous et moi, je sals bien
garder les secrels. Aprds j'te dirai aussiun secret 31 lu veux ...

Tout en causant. Yolx de Fillette balancait les bras le long de son corps.... Et
quels bras, mes aieux | Deux énonmes poteaux qui se lemminalent par de
formidables battairs én guise de paksches,

- Ecouts, mec ! commenga Gros Toni, J'voudrais bien pouvoir te dire od
sont les disquettes mails c'est pas possible, tu comprends 7 Clest top secrel
G, [peus.,

I na finit pas sa phrase. Voix de Fillette vanait de lui asséner une gigan-
tesque gifle qul lui défiagra la machoira,

- Mals c'est lo jeu des secrets maieur Tond | Tu me dis ton secrel passque
c'esd |a régle du jeu, c'ast comme ¢a ...

Il acheva sa phrase én prenant son élan pour une deuxidme ratatouille.
Gros Toni, 100 % liquide sous la cainture, articula comme un dérald:

- Putainl Sur ma mére, ['sais pas moi-méme ol elles sont, les disqueties,
mec! J'1e be jure sur (gifle) PUTAIN ARRETE (gifle) FITIE (gifte gifia)
ATTEMDS (gille gifte gifle)

- TU VEUX PAS JOUER ALX SECRETS AVEC MOI HEIN 7 CESTCATY
A PERSONNE QU VEUT JOUER AUX SECRETS AVEC MOI ET TOI TES
COMME LES AUTRES, EMCULE
Tout en débloguant du cenveau, Voix de Fillete assuralt une avalanche
continue de baffes terribles sur la gueule en friche de Gros Toni.

- CHTOPP!! supplia-t-il, (gifie gifla) CH'TE PLAIS MEC (gifle)
EEAAARRRGGGGHHHHHI (gifle gifle gifie gifia)

Dans la prbca exigué, les dents de Gros Toni giclaient dans tous les sens,
Voix de Fillatte s'adressall & présent au frére jumeau d'un steak tartare,
d'une voix redevence soudain doucerause:

= Msiour Tonl y veul vraiment pas se confier & son papa chér 7 Mails
msieur Toni ¥ va peut-8tra changer d’avis tout d'un coup, quand i entendra

chanter la minotte ... 1 sais, faire chanter les petites filles, c’est ma spéciali-

té, f'en al boute une chorale dans ma cave ... HANK! ABOULE LE LARDON
I

Le dénomme Hank débarqua dans la piéce an poussant devant lul une
Teinette dbouriffée, balllonnéde, les yeux écarquillés de terreur, landis que
Voix de Fillette descendait sa braguette déja gonflée par un engin Inmsom-
mabile

Didfey Spiane “J'ai laissd mon dentier & St Trepez® (Editfons Dutrou)
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THE 600D, THE BAD & THE WGLY est le nom officiel du collectif de pro-
ducteurs sur-puissant dont on vous avait déja parlé dans le préce-
dent numéra de SCRATCH... Jugez pluldt qui 'y colle: Prinse
Pawl (4 la prod. de deux petits bijoux, les premiers albums res-
pectifs de De La Soul et Gravediggaz), Automator (alias
Dan Makamura du label Ubiquity et producteur du Dr.
Octagon) &t un membre des Dust Brothers (aux remizes solli-
cités par tous el producteurs des Beastie Boys pour ne citer
gu'eux..). Les trois lascars sont actuellement en studio et
nous préparent un album pour le début de 'année 1998
sur le labal Dreamworks. Bombe alomigue garantiel

CITATION, «Ciis Redding, c'est Piaf avec des
coulllesy (Philippe Manoeuvra in Rock & Folk).

FORTISHEAR. Au niveau local, les amoureux du
trio de Bristol (ou pas loin) devraient &tre ravis
d'apprendre gue |a prochaine toumee euro-
péenne du groupe passera par Marseille,
au Théatre du Moulin le 8 février. On
g8 voit 1A-bas...

SYNTAX ERROR. Umne emeur s'est sub-
repticement glissée dans le SCRATCH n*9

dla page 7, dans le «Tour dhorizon de
Marze, 4 la lettre K comme Kheops, il fallait

lire «Sad Hill sort fin octobre...» au lieu de «Fad
Hill zort fin oclobre...». En revanche, on paut
...} loufours écouter Kheops accompagng de
Def sur Fuck Radio e dimanche soir (...)», Quand,
comme a l'accoulumés, SCRATCH s'emporte sur
ses jeux de mots favoris (parfois & 2F50, on vous l'ac-
caorde), il arrive que |a galdjade vienne taper lincruste sans
gue I'on s'en apercolve.

SELECTA GREW est [association de M le Boucher (alias Goatard,
gx-Massilla Sound System) et DJ Kafra (ex-Captain
Fracas), Ces deux allumés de ragga et de jungle (enfre aufres)
bossent comme des fous el viennent de sorlir leur premier maxi
w3ans parole / Good nights sur Jungle Beast, une branche du
label techno marseillais Beast records.

BJ SHAROW. Alors que son dernier maxi «High noona arrive enfin
dans les bacs & disgues, un mega-mix de quelques uns de ses
titres, réalisé par le monstrueux DJ Q-Bert, tourne dans les locaux
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de SCRATCH sous la forme d'une mystérieuse cassette promo.
On attend aussi - et avec toujours autant d'impatience - la sorie de
I'album de U.N.K.L.E auguel le man a parlicipé. Mais gu'est-ca
qu'y fautent, chez Mo'Ouaxe?

CITATION 2. «Nilda Fernandez, ¢'est Otis Redding sans les coullless
(Patrick Créneadir in Rote& Fock)

METALHEADZ. Trés actif au niveau de la scéne drum'n'bass londo-
nienna, le label de Goldia vient de publier sa deuxiéme sélection-
bilan, toujours sous |a forme d'un copieux double CD.

HERBIE HAMCOCK, Adulé pour ses enregistrements avec
Miles Davis et ses albums BlueNote, Hancock
ast aussi hai pour |a poignée de disques disco-funk-
qui-pue-du-cul gu'il sortit 4 la fin des années 70, A
ceux qui se faisaient un devoir de pulvériser ces
vynils & coup de massue en vue de les faire defi-
nitivement disparaitre de la surface de la Terre,
sachez que vous pourrez desonmais vous exci-
ter sur ces mémes albums en format COD,
puisque tous viennent d'dtre réédités par la
malheurause initiative de je-ne-sais-plus quel
label.

GATCHA EMPEGA. Le trio marseaillais qui respire

I'Dccitanie et gui diffuse sa cullure dans tout

le pays aux cfités (entre aulres) du Massilia

Sound System, est acluellament en train

d'enregistrer son premier album qui sortira en
mars prochain. Qu'on se I'aiolise...

LES REGBAE BOYS ont assuré leur ticket pour le
Mondial 98 dimanche 23 novembre en cbtenant
la nul, devant un public hurlant les résultats de autre
renconire (qui aurait pu tout faire changer). & Londres, le
Sound-System de Saxon a soutenu devant 2000 personnes
I'événement, sur écran geant, et dans une ambiance trés chofs, Ca
y est, catte fois-ci, c'est enfin la qualification, la pramiére dans I'his-
toire du football Jamaicain. Et la France est figre et
enthousiaste:les accueillir, c'est un honneur. Applaudir I'équipe, et
aussi découvrir son public. Certains joueurs sont Anglais et I'a-bas,
le foot, c'est aussi le spectacle dans les tribunes....Sachant faire la
féte comme personne (on a vu ce qui s'est passe au Notting Hill
Carnival cet été), le jamaicain style va débarquer chez nous en
juin prochain, avec son rythme ssouple et radicals, et la camawval
risque de se répéter & Massilia... Imaginons un Brésil-Jamaique au
stade Vélodrome, Ca pourrait &tre terrible, non?
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alangage dlecirique - vous avez ce courant
qui circile an vous, vous le donnez &
d'autres personnes, elfes vous an donnent
en refour.. Cela vous nourit, cela les nour-
fit. C'est 'dchange de ces courants d'éner-
gies gqui mintéresse s  Ainsi  Jheliza
explique-t-elle le titre de =on nouvel album,
sLanguage elecirics, un recueil de chan-
sons et dinstrumentaux dont le caractére
colle parfaitemnent & sa personnalité réveu-
se el profondément spirituelle. Depuis ses
débuts professionnels au sein de la Soul
Family Sensation et des Shamen, jamais
Jhelisa ne nous avait livré un travail aussi
personnel. Mais toul a réellement cormmen-
cé il ¥y & cing ans, lors d'un concert de
D*Note & Bristol, quand Jhelisa rencontre
Ollie Buckwell, le patron du labal Dorado.
Sur ce label, elle sort toul d'abord deux
maxis en 1993, aSally's knockings et «All |
needs, puis un premier album en 1994,
wGalactica rush». Avec «Language elec-
trice, Jhelisa fait incontestablement un
grand pas en avant, méme ai elle considé-
re ce nouval album comme I'alter ego du
précédent. Ses qualités de chanteuse
n'étant plus & démontrar, on insistera ici sur

[ Tendance ]
Womes

Le salon international at professionnel de la
World Music (WOMEX) était présent 3
Marseille cette année, et pendant quatre
jours d'oclobre, se sont serrés la main des
centaines d'artistes et de businessmen, des
milliers de coups de fils ont été donnés sur
portable, et les plus réticents auront été sans
doute convaincus du poids de cette musigue,
ou plutdt de ces musigues. Mais cefte &ti-
quette World Music ne leur permeat cepen-
dant pas d'expliquer leurs speécificités, tant
l'appellation peut regrouper de styles ou de
pays. On était done curieux de voir réelle-
ment quelle elait sa représentation, dans une
nouvelle structure trés bien inlégrée dans les
jarding du Pharg, et offrant une qualité d'ac-
cueil exceplionnelle propice & la signature
de bons contrals juteux. La Fiesta des Suds
aidant, un climat chaleureux &'y est installé,
Irés décontracté, avec, sur les siands,
quelgues decouvertes des quatre coins du
monde, dans les genres traditionnels jus-
qu'aux plus contemporains rythmes raf ou
salsa. L'ARCAM y proposait un échantillon
de toul notre patrimaoine local en la matiére.
Rien ne manguait, pas méme les concerts
puisque une Fiesta Off se déraulait en méme

temps au Moulin, avec I'Orchestra Mational
de Barbés, ou les Skatalites (deux tras
grands moments). Trouver du reggae au
WOMEX était déja beaucoup plus difficile,
car le genre est trés peu intégré au business
d'affaires. et trés peu soutenu par les inves-
tisseurs présents. Seul le loumeur Bernard
Mokett {un nom que lI'on ne peut pas
oublier...) annongait une terrbla nouvelle, un
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ses réels talents de compositeur. En fait. les
onze litres de cet album exploitent une trés
large palette de styles, voguant quelgue part
enlre jazz, funk, ambient, musique classique et
soul, bien sir. Ressortant de tout cela, une
puissance émotionnelle quil est bien rare de
rencontrer de nos jours dans le domaine. «la
musique, j& m'en sers comme d'un véhicule
d'agrassivité of de méditation. A travers ces
daux voles, flexprime mes émotions ef cela
maide & mirs «Language electrics saraill
I'alburn de la malurité pour notre jeune diva de
la soul? Peut-&tre bien. Mais Jhelisa a
conscience gqu'il lui reste encare beaucoup de
choses & apprendre sur elle-méme, «Jfe suis
une Africaine Américaine gui ne s'sst Jjamais
reellement refrouvée chez ele. Toute man his-
tofre est perdue. En fall, je n'ai famais &6 dans
un pays noir,.. Ces demiers lemps, ['écoutais
beaucoup de musigue africaine. J'irai en
Afriqire et jy ferai mon prochain disque avec
des musicians africains.s On atlend ca avec
impatience.
Grandmaster DJ X
«Galactica rushe, «Galactica moods « (EF),
sLamguage electhice
Tous disporibles chez Doradg

confral de tournées avac un vrai
Sound Systern anglais, ce que
les plus acharmds attendaient
depuis longtemps. Ainsi, dés |a
debut de l'année prochaine, o
Blood and Fire posse se produi-
ra en France, avec Sleve
Barrow aux platines et U- Brown
au toast. Deja programmeé le 20
décembre & Paris, le sound sa
rode en Anglaterre avec Eek a
Mouse. D'autres DJs seront &
coup sdr présents, et pourront
promouvoir pendant plusieurs
heures toutes les rééditions du
labal landonien, Blood and Fire,
Mais la guestion rituslle qui se
pose est de savoir ol ce spec-
tacle se produira, car si on a la chance
d'avoir un WOMEX & Massilia, on n'a tou-
jours pas da lieu diffusant de la musique trés
tard...

Ray Dactor Jr

Discographie Blood and fire (Distr® Might and day):
20 roférences, an LP ou CD

U-Brown « Train o Zions (BAF20)

Yabby You efesus Dreads (BAF 27).
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Pour les amateurs, la sortie du demier album de Plaid est, aprés
une longue attente, un événement en-sol: ces discrels jeunss
hommes (Ed Handley et Andy Turner) sont en effet les deux tiers de
feu The Black Dog - trio qul a posé les bases d'un genre innom-
mable qui a du supporter moulte appellations moins bonnas les
unes que les autres, dintelligent techno & trip-hop. De leur cété,
impossible de connaitre leur appréciation du phénoméne puisquiils
se sont longlemps cantonnés & un mutisme géndral sans inter-
viewes ni photos, sacrifiant au mythe electro de I'anonymat mais
gans refuser les échanges communicationnels: comme Scanner &
Londras ils ont créé un réseau a partir de Sheffield, leur ville d'adap-
tion multimediatisant & Menvie et initiant des happening musicaux.
Ce refus de |a pub se retrouve dés la création de Black Dog: aucun
label ne comprend leur son si peu de temps aprés lexplosion tech-
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no de 88-89. Des productions autofinancées dlargissent toutefois
leur audience si bien que Kirk De Giorgio (aka As One) les signe sur
son latel Op-Art, avant qu'ils soient pris en charge par GPR qui a
publié «Parallels, compilation testament. Trés portés sur I'expres-
sion graphique, les Black Dog ne pouvaient pas ne pas atterrir chez
Warp ef ses Designers Republic. C'est sur cette instiflution de 'élec-
tronigue indépandant qu'ls conmaissent & la fois apothéose et
declin: deux albums, «Byles» puls «Scanners», sommet absolu,
sont donc déja légués a la postérté car le mystico-kabbaliste Ken
Downey ne digére pas celle sorlie, toute relative, 4
la lumiére. L'acaritre solitaire gardera le nom et
sortira en solo «Music for Advertse, succession de
séguences courles et surprenantes, avant de se
faire virer du label. Mais le retrait de leur leader ne
provoque qu'un silence temporaire: depuls le début,
les Plaid ménent ce projet paraliéle et y gagnent un
s0n reconnaissable entre tous, notamment sur les
nombreux remixes qu'ils ont pondu (dont un, fantas-
tique, de Gregory Fluckner Quintet). Une ulilisation
des claviers qui sont leur signature et avec lesquels
on renoua dés le premier morceau de [‘album,
w«Ablay, qui nous télétransporte dans I'ambiance
aSpannersy. Nostalgie évacuée, ce LP amplifis an
fait toutes les dimensions contenues avant la ruptu-
re: des lignes electro (of «Ladybursts) qui rappelient
leur collaboration avec le label Clear, mais perver-
ties par des clavecins barogque. «o)» est lexemple
type de cette manie & fuir le minimalisme: des pré-
missas techno binaires massacrées par un enche-
viétrement de rythmiques non-identifiées. Cependant, Plaid n'invita
pas a une prise d'aspirine: il y a de humour chez eux, tels des
samples fermiers de batraciens et de canards qui barbotent en
introduction de «Fers. Sans oublier leur tropisme ethno (cf.
¢Rakimour et ses violons tziganes) déja prégnant dans leurs pro-
ductions anciennes sous pseudo: Balll, repérable par exemple sur
whArificial Intelligence Vol 2», compilation séminale sortie sur Warp.
Et enfin ces deux compéres ne se privent pas d'explorer les terri-
toires jungle (sHeadspine) ou hip hop avec sUndonesons {sorli en
maxi annonciateur du LP) ni de coloyer les stars modernes : Bjork
et Micolette. Catte histoire, si vous voulez y croire, est loin d'en étre
& son demnier chapitre.
One Sketch
aliat For Threass (WaRre)




The & Men

Tha X-Men, c'est bien sir le nom d'une BD culte pour des millions
d'amateurs de Comics américains, mais c'est aussi calui d'un ras-
semblament de quatre deejays new-yorkais en folie qui répondent
au noms de Rob Swift, Mista Sinista, Roc Raida et Total Eclypse -
chacun pouvant s'enorgueillir d’avoir gagné un ou plusieurs titres de
compétition prestigieux, 'échelle nationale et internationale. En sur-
nombre =i cn les compare & leurs grands fréres du Rock Steady
Crew - les Invisible Scratch Pickles, ce guadruple duo de MK2
samble avair pris au pied de la letire le dicton «l'union fait 1a forces.
Par le passé, vous aurez pu entendre certains des X-Men mixer
pour les Jungle Brothers, Showbiz & AG, Artifacts, Larg Professor,
les Beatnuts, Fat Joe, Sadat X, Lord Finesse, Akinyele et Common
Sense... un curriculum vitae qui se passe volonfiers de commen-
taires! On aura du aussi supporter leurs méfaits sur plusieurs com-
pilations capitales: sAltered beatss (Axiom), «Valis 2» (lon),
eSubterranean hitz Vol 1= (Wordsound), «Deep concentration:s
(Om), ainsi que sur les deux volumes du «Return of the DJds
(Bomb). De son cité, Rob Swift a sorti en début d'année un premier
album solo, «Soulful fruits, sur lequel il invitait, outre ses insépa-
rables collégues des X-Men, le Godfather of Moyze Rahzel et la
fabulewrx DJ BABU. Une tuerie!

Comme les Invisible Scratch Pickles, les X-Men ont signé cet année
sur ke label new-yorkais Asphodel, Comme nous I'explique le patron
Mitzi Johnson, la politique de la maison est sans détour: «Mous
avions déja travaillé avec les X-Men par le passé, et ils avaient
apprécié l'esprit du label, nolre sens de la communauté. Asphodel
est un label qui soutient des musiciens venant de milisux musicaux
trés différents. Avec les X-Men, nous n'avons eu qu'a nous tenir en
retralt de 'action, & les regarder développer leur incroyable langage
musicals. Les X-Men -rebaptisés X-Ecutioners pour I'occasion-
sortent donc un premier album chaud-bouillant intituld «X-Pres-
signgs, Une ceuvre unique que l'on qualifiera de... collective. En
effet, n'hésitant pas a jousr de huit platines 4 l'unisson, nos qualre
super-Dds créent la surprise quand I'un se charge de la ligne de
basse, les autres s'occupant respectivement du beat, des cuivres et
des scratches! Lorsqu'ils invitent quelgues MCs & venir s'exprimer
sur leurs versions mulantes, le résultat est un rien plus convention-
nal, guoique d'une grande fralcheur. Ainsi se erolsent les raps poé-
tiques zans rimes obligées de Halex the Armageddon («Foatry in
motions ) &t les flows technigues de Gudtyme (sur le single eMusica
negrax) epaulé par Pliz, World, Kukoo ou encore Crealure, Taboo,
E-Bros et Anikke. Quand on vous dit que les représentanis du hip
hop lorgnent de plus en plus vers les lentatives expérimentales de
laurs collégues...

Grandmixer DJ X v, MC Kopath

Rab 5wt e Soullis fals (Stanes Throw)
X-Eculionars «X-Pressionss (Asphodelf
X-Mar alusica negra - EP» (Asphodaly

Papiers» en France. Son

Nahawa Doumbia

Café Parisien, un samedi matin ni
beau ni froid, sous les dorures ot la
patine, Nahawa Doumbia, une tasse
de thé a la main, se laisse porter par
le jeu sans régles des questions/-
réponses. Fatiguée par une tournée
{(La Réunion, Pays-Bas, Belgique,
France) qu'elle boucle &4 Marsaille en
ce dernier soir de la Fiesta des Suds,
Ia reine du Didadi, I'ambassadrice du
«Wassoulou-Soundr, profite du
calme momentané pour se raconter.

aMa mére est morte quand je n"avais méma
pas huit jours. Mon pére pensait m'enterrer
avec elle. Clest ma grand-mére qui m'a
recueilli et éleves. Avec un tel début dans la
vie, dont la Malienne raconte d'autres épi-
sodes epiques dans «Jiwes, un fitre de son
dernier album («Yankaws [CobaltMélodie)),

Nahawa ne pouvail
que se singulariser.
ad'ai commenceé &
chanter en 74, il y a
plus de 20 ans. Chez moi, au Wassoculou
{une région verte au sud de Bamako - Mali)
tout le monde chante. Ce n'est pas le privilé-
ge des griots. Notre cullure, nos modes de
vie sont hybrides, peuls et mandingues,
nomades et sedentaires a la fois. Notre
musique est le fruit de cette dualités
explique-t-elle. Vecteur de la critique sociale
des hommes toujours en mouvement, le
aWassoulou Sounds (aussi appeld Wass')
peut tout autant sublimer les épisodes amou-
reux de la vie. Posétiques et moralistes,
lyriques bien que Irés proches de la réalité,
les textes de Mahawa donnent & réflechir.
«Yankaws, le morceau qui offre son nom &
l'album ast un hommage & la lutte des «Sans-
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propos n'est pas univogque.
La chanteuse tout en contes-
tant les formalités adminis-
fratives imposées aux émi-
grés, plaide pour une plus
grande humanité (remember
St-Bernard...), et somme les familles restées
au pays de faire fructifier intelligemment les
fonds envoyés depuls |'Europe. Les neuf
titres onl é&té enregistrés en juillel 96 ot
Janviar 97 au Studio Oubien de Bamako, la
toute récente base avancée en lerre africal-
ne du labe! parsien Coball. «3i aujourd'hui,
NoUS revenons avec un son plus acoustique,
c'est slrement parce que nous avens vus et
entendus les limites des amangements asyn-
thé/batteries mais aussi parce que le public
eurcpeéen est dorénavant plus enclin a
découvrir les sonorités du Wassoulou for-
gées autour des kamele n'goni, des guitares,
balafons et auires percussionss.

Squaaly

Jamvier/ Féwrier 1998 N*10 :"




randmaschioumpf DJ

Z me I'a balancé tel

que ; «Y a e dermier

Scudder qui want de

sortir et ¢a serait cool
gue fu nous fasses un papler
sur Lawrence Block pour le
prochain Scrafchs | comme je
ne peux rien rafuser A&
Grandmas-gtc.... j@ me suis
fendu de 100 balles avant de
pouvoir m'enfiler la 13éme
avenifure de Malthew Scud-
der, privé ax-alcooio et spacia-
liste des intrigues cul-de-sac :
a sappetle aMéme les scalg-
rats...», et ca vient de sortir au
Seull. Scudder est certaine-
ment la héros la plus abouli de
Block : au fil des enquétes at
plus qu'avec aucun autre de
585 personnages, on a bien
limpression d'avoir 4 faire au
double de [|auteur. Mais
d'abord qul est Lawrence
Block 7 Un écrivain New
Yorkais né en 38 qui aprés
une serie d'aventures d'es-
pionnage plutét gaie consa-
crée d Evan Tanner, quelques
polars déparsillés, puis deux
pefits romans délirants & se
pisser dessus raconiant les
premigres engquétes du tras
jeune Chip Harrison («L'aquarium aux sirénes» st «Meurtres 2
Iamiables, tous les deux en Série Maire), attaque en 76 les pre-
miers récits mettant en scéne Matt Scudder. Des quatre premiers
romans, |e troisiéme («Tuons et créons, c'est 'heures) vient & peine

de sortir (au Seull) I'annde dermniére; la premigre aveniure sortie en

France - en réalité la cinguiéme écrite par Block - est un chef d'
ceuvre justement réputé: «Huit millions de fagons de mourirs (dis-
ponible en Folio - sans aucun rapport avec la merde homonyme
pondue par le theheron Hal Ashby pour l2 cingma en 86). Ce crucial
épisode est autant consacré aux affres de  Scudder (sa désintox
chez les Alcooligues Ancnymes) qu'a ses enquétes, dans un New
York crépusculaire et envoltant, une ambiance que I'on retrouvera
dans les épisodes suivants («Le blues des alcoolose, «Drdles de
coup de canifs, «Un ticket paur la morgues... lous en Série Maire).
Entendons-nous bien : toutes les aventures de Scudder sont capti-
vantes et [a plupart d'entre elles font de Lawrence Block I'un des
auteurs majeurs de |a littérature américaine contemnporaine, pas
moins. Palite inguiétude : dans les années 89 & 92, les enquétes de
Scudder ont eu une tendance un peu ficheuse & se vautrer dans le
sordide douleux, les méchanis finissant de facon aussi ignoble que
leur victimes («Une danse aux aballoirss, crade mals superbe -
toujours en Série Noire, et «La ballade entre les tombess, vraiment
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Lawrence Block

douteuse celle-1a - au Seuil).
Block y justifie par la voix de
Scudder une loi du talion
plutdt puants et un appel
tout juste voilé 4 la peine de
mort. Si cette dérive intellec-
tuellement merdigue n'enta-
mait en rien les talents du
namateur, elle s'est heureu-
sameant calmée lors du
onzigme et splendide opus
de 93 («le diable t'attends,
au Seuil); le n*12 («Tous les
hommes mortss, au Seull)
poursuit sur cette lancée, et
I'on y voit Scudder se ranger
&n douceur, &la pépére (il 58
marie et rompt sa ligison
avec la chaude Lisa H.).
Mous y voild, au n*13: la nar-
ration s'articule exclusive-
ment autour des enqubtes e
Block n'a pas perdu la main:
Scudder aidé de sa femme,
de copains flics ou avocats
et du jeune allumé TJ, résout
pas moins de trois énigmes
a la file; colé vie privée, on
sent bien quil s'est creusé
un petit nid pour ses vieux
jours: plus grand chose de
palpitant de ce coté |&; on
voit au passage resurgir le
Block triste sympathisant de
la Daath Penalty, au travers de personnages présentés comme des
humanistes mais qui approuvent sans trop de réserve |'&limination
mystérieuse de salopards patentés qui échappaient un peu trop
facilement aux tracas judiclaires; au total on est toujours captivé,
mais sans vraiment grimper aux rideaux. Aujourd'hui, la production
de Block fait alterner les aventures de Scudder avec celles de
Bernle Rhodenbarr, un cambricleur classieux dont la demniére esca-
pade est prasque chiante («le voleur qui aimait Mondrian», en
Serie Noire). Je renvole ceusse qui voudralent en savoir plus au
Magazine Littéraire N*344 («Malt Scudder, un privé politiquement
incorrects, suivi d'une interviou de Block), et au remarquable dic-
tionnaire de Mespléde et Schieret, «Les autaurs de la Série Noires
{chez Joseph K.); il y a aussi le n®56 du fanzine 813 qul consacra &
Elock une interviou o0 le maiire répond avec franchise de =a fai-
blesse pour les «justices» expéditives; enfin et surout, les gros fans
se Jetleront sur le n"18 de Polar (sorti en Septembre), le magazine
des éditions Rivages qui contient un dossler béton sur Block de 85
pages (63!} reprenant au passage linterview du Magazine
Littdraire (c'est bizame: interviewers et traducteurs annoncés sont
les mémes, mais las textes différent sensiblement... Bon, on va pas
faire chier Scudder pour ga).

Oncle Tim
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Aprés vingt annges de seratches
et de mixes aventureux, DXT

(anciennement Grandmixer Dst.)
reste attaché & une certaine idée
«old school» du DJing. Interview
passionnée d'une personnalité qui
aime @ jouer le réle de trait
d'union entre tradition et expéri-
mentation.

a renommeée, il la doit surout &
«Rock its, ce morceau
d'Herbie Hancock qui, en
1983, mit la planéte a I'heure
de |a break-dance. A celte
épogque, Grandmixer Dst est
un DJ trés actif et il enregistre abondam-
ment pour son mentor Bill Laswell. On le
retrouve ainsi crédité sur de nombreux
disques (de Sly & Robbie & Jalal des Last
Poets en passant par... Manu Dibango!!),
profitant - ou subissanl - 'éclectisme
visionnaire du producteur, Sans jamais
avoir cessé ses activités, Grandmixer Dst.
{devenu entre-temps DXT) a repris le che-
min des studios depuis quelques anndas,
et cest toujours sous la direction de
Laswell qu'il participe a des projets plus
anticonformistes les uns que les aulres,
Le dernier en date: Elixir, un étrange trio
de DJs/producteurs qu'il dirige de main de
maftre. Mais avant d'aller plus loin, et
comme pour ouvrir les hostilités, DXT
nous fait I'honneur d'un petit flash-back
old school sur ses débuts
dans le métier...

DXT : Ma carére de DJ a commence
dans les anndes 70, quand fal vowlu
macheler une paire de platines aprés
avoir v un DJ qui s'appelfe Kool Herc.,
C'était un des premiers Dds & ne pas pas-
sar les morceaux en antier. I pranait e
mailleur de chague chanson et i e mixait.
C'est une légende dans le Bronx car
c'efail le seul 4 faire ca. Avant de le voir
sur scene, toul le monde en pariait comme
d'un phénoméne, le génie des platines.
J'ai ey l'occasion de le voir ef ¢a a touf
déclenche. Mais j'ai foujours éfé intéresse
par la musigue. Avanl détre DJ, ['élais
batteur el je jouals beaucoup avec des
groupes locaux. Quand [af enfendu parne
de DJ Herc el que [al eu l'occasion de le
vair... Ca type remplagaill un groupe entier
& lui tout sewl, uniguement avec une paire
de platines. C'élait la premigre fois que
qualqu’un faisalt ¢a dans nofre commu-
nauté. La premigre fois que je l'ai vu, ¢a
m'a vraiment impressionne, C'est comme
¢a que j'ai délrull la stéréo de ma mére el
pas mal de ses disgues, en essayant de le
copier! Puis j'ai frouvd un boulot au Mc
Donald, &f ['ai travaillé pour m'acheter ma
premigre

paire da platines. J'ai ensuife mis cing

Interview

NS pour me payer une mixefte. Avant
d'avoir ma propre paire de platines, [“ulili-
sals lo maténial d'aulre DSz A l'dpogue, fe
faisais plein de soirées. Je guiifais e bou-
lot ef jarrivals dans les sairées avec mon
uniforme Mc Do, at je prenais les platines.
Quand jal pu m'acheter mes propres pla-
tines, la premidre, je l'ai sorie de la balle,
Jja l'ai branchée et jo n'al fait que la regar-
der. Fendant cing mais, je n'ai fait gue

les regarder! Quand j'al eu ma mixstle,
pareil, je I'al instaffde et pandant un an, je
n'ai fait que regarder mon matenel. Javais
Iimpression d'dire comme les savanis
fous au cindma. Gréce & mon matérial, jo
n’avais plus besoin de celli des aufres et
Jj'al commencé a faire mes propres soi-
régs. If y avait une bande de MCs quwi
m'accompagnaient dans les soirees, el
ensemble, on formait une sorle de groupe.
En fait, c'dlalt juste un continuation
logique de ce que javais dans lidée. Au
départ, j'etais batteur, ef les platines m'ont
Juste permis de confinuer dans mon idée
d'étre un musicien. Ef javals foujours ce
désir de jouer de la bafterde. Jenlends
foujours les choses avec l'oraifle d'un bal-
teur. Pour mai, le ternpo est tres imparfant,
c'est vraiment un eldment capital dans la
musigue., Puis les choses ont évolld...
Aprés avoir joue dans plusieurs clubs,
aprés que les gens alen! commencé &
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parier de mol el 4 venir me voir sur
scene... Le hip-hop esl devenu commer-
cial et fous ces gens plein de frics ont
commence a s'intérassera colle musigue.
s ont commence & se demander coms
ment faire du fric & parlir de 18, sur notre
dos, a partir de nos concepls el de nos
idées. Dans le ghetto, on ne savait pas
trop comment &Yy prendre. Ce qu'on vou-
Iaif, c'étail s'amuser, faire notre fruc.
Comme on voulait que les gens s&Emu-
sent, on a acceplé pas mal doffres
d'autres personnes qui ne pensalent,
elles, qu'd faire du fric. Moi, e petit DJ du
ghetto toul nail, {'af commence & accepler
pas mal de choses ef finalement, j'ai tour-
né dans un fim qui s'appelfe «Wild Stuffe.
Ja devais aussi fouer dans un autre film,
«Beat Streefs. L'histoire de ce fitm, c'élail
en falt la mienne, ifs ant vraiment copié ma
vie. Comme le caractére principal du DJ
aetait base sur mon histoire, f'allais faire ce
film. Mais finafernent, j'ai décide de ne pas
e faire parce que je vouwlais partir en lour-
nee. A ce moment g, Herbie Hancock
m'avail proposé de partir en tournée avec
lui. Un peu avanl, j'avais participg a 'en-
registremment de «Rock ite. Celle fourneée
me branchalt bien, c'est pour ¢a que ['ai
accepte foul de suite... et la film s'est fait
Fans mol. Vioila, c'est 8 peu pres ce gui
s'ast passé dans les anndes 70 ef 80,
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clast un peu Ln résumé da ma carméare de
D Aprés ga, ['ai fait des frucs a droie ef
& gauche el fe suis deveny de plus an plus
GO

5 : Peux-tu nous parler de Bill Laswell?
DXT : Je connais Bill depuis 19871, Notre
histoire est connectde avec Herbie. A
'époque, ("élais DJ & New=vork, ef comme
j8 commengais & avoir une certaine

renommes, on m'a demandeé de jouer &
Pariz ef un peu partout dans fe monde.
Jadorais ¢a. Pwis, j'al rancontré Jean
Karakos (patron du label Celluloid. Ndlr)
qui m'a lui-méme prasente Bill, Ef depuis,
c'est la féle lous les fours. C'est démen-
tied,

S : Comment ressens-tu |'explosion
actuelle de la scéne des DJs, étant
donné que tu as étd le premier & sortir
un album solo en tant qua DJ («Real
deeps en 1984. Ndir). Tu vois ¢a comme
un phénoméne de mode?

DXT : Jfe ne pense pas gque mon pramier
atbum soft watment un afbum de DJ. En
fait. /v &i fait de fa musique plus radition-
natle. DJ Spooky (qui fait actusilament
lobjet d'une poldmigue howeuse dans fe
mifiew, Ndlr), je ne I'af pas encore vu sur
scéne mais & loutes les personnes 4 gui je
demande ce gqu'elles en pensent,

Moi, fe mintdresse plutdt aux bases du
Duing. Mon fruc, c'est de passer des
disques el de falre bouger les gens. Le
gars Spooky, je serais curieux de le voir
sur scens, parce que beaucoup de gens
en parfent et que j'al lu pas mal de choses
& son sujet. Certains disent gque c'ast le
mailleur DJ du moment, d'autres que c'est
pas vraiment un DJ, et mof f'aimarais ma
faire ma propre idee sur la question.

Beavcoup de DJs ne le considérent pas
comme un DJ...

§ : Qu'est-ce que tu veux dire par la?
DXT : Des gens mont dit quil n'avait
gucun talernt. Pour un gars gul prend ['ap-
paflation de OJ, ¢a serait un peu le
Canada Dry du DJ... Mais ['aimerais bien
le voir de mas yaux avant dele juger, Clest
vral qulil @ une mauvaise presse en ce
moment, et if fjoult d'une mauvaise réputa-
tion aupras des autres DJs. Tous ceux &
gui j'&f pu parlé m'ont oif que ca fypa-i4
n'avait aucun falent, quiil était vraiment
bidon. En plus, s ne peuveni vraiment
pas le senlir.

5 : ll est vral que DJ Spooky est au sein
d’'une grande controverse...

DXT : Quais, mais f‘aimerais I vair avant
de juger...

5 ! Ne penses-tu pas plutét que Spooky

toutes me répondent «C'est pas vral-
mant un DJs. Du moins c'est ce que
Jaf entendu, je serais assez inléres-
56 de Ja voir jouer. Personnellement,
Faimeraiz revenir & un lravail de DJ
plus pur, plus tradifionne, faine le tour
des boites et passer mes disques. Il
¥ a guelgues semaines, j'ai assuré
les platines dans un club, The
Kitchen. Je n'ai pas fait de scrafches,
J'ai juste passé mes disques comme
w1 DJ de boite de nuil. De ce fall, je
Suis 8538z imléressé par ce que font
d'aufres personnas dans ce domai-
ne.., comment elles évoluent, com-
ment afles préparent leurs shows.

@iz
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est vraiment un trés bon DJ, et que
tous les autres DJs sont jaloux de jui?
DXT : Quals, ¢'est peul-Gire [a varls, c'est
peut-gire lo mefiteur OJ de celte putain de
planedg... J'ai lu un ardicle sur lul dans
lequel le journaliste le descendaif en
Mache, If disaif gue c'étal un gros nuilard.,,
il I'a carmément défrur...

§ : Spooky a répondu & cet article...
DXT : i a mal répondu & cel article, qui
était une alfague directe a sa qualité de
DU Des interviews, j'en fais trés pew moi-
méme. J'ai peur gu'on m'attague et qu'on
ne me prenne pas an considdration, qu'on
ne prenne pas en consigération mon
talent ou du moins mon art. Je n'al pas
envie qu'on me descande comme on a
descendu DJ Spooky. Méme s'W est nul.
ce n'est pas du journalisme, ga. Etlui a 818
assez con pour répondre de fagon virulen-
te aux alfaques du journaliste. Moi, je pré-
fére garder mes distances, faire mon fruc,
of aprés on verra. C'est pas que je n'al pas
envie de faire das internvewes, c'esl juste
que je n'ai pas envie dy réfléchir. Je ne
sUis pas wiclime du succés au poinf de
vouloir fafre & fout prix des inferviewes. Ny
& telferment d'autres choses auxquelles fe
dois penser. Moi, du moment que je fais
mon lruc el que je m'éclate...

5 : Que penses-fu de gens comme
Christian Marclay, et plus générale-
ment de la musique expérimentale?
DXT : Je suis assez intdressé par la
Mmusigue axpénmentale faite avec des pla-
tinas. D'aileurs, faimerais diriger un
orchestre classigue genra phitharmonigue
qui se composerail uniguement de DJs.
Cala faif un an que fe bosse sur ce projet,
A Paris, il y a qualques mofs, ['ai renconiré
Cut Kilter, et il m's dit qu'il voulaif &ire dans
cat archastre. Je lui af faxé mon idée... la
formation d'un orchestre de frenfe-rois
Ous en vie d'un enregistrament ef dvan-
twalement, d'un show & New Yok Ce
sera ma confribution & évolution du tra-
vail de DJ.

5 : Joueras-tu dans cet orchestre?

DXT ; Ouais, mafs [y avral surfoul une
fonction de chef d'orchastre. Ce sera fa
continuation d'un rdve que [ai depuis pas
mal d'années... Ce serall formidable, fous
ces OJs rassemblés dans un cadre
magigue, normalement réservé  aux
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orchestres symphonigues... C'est un réve
qui va se réalisar.

S : Sinon, joues-tu dans une formation
plus classique?

DXT : A 'eure actuele, j'ai mon propre
groupe, The Last Padres, qui jowe un
mélange de hip-hop, de funk el de fazz.
Mon bl asl d'éliminer fous ces noms.
Mettre des éligueltes sur des musiques,
c'est de fa merde. Dy moment gue la
musique est bonne, pas besoin d'y coller
una défiguette. La musigue, c'esl pas
comme un produll dans les supermar-
chés, un produit sur lequel on ast oblige
de meftre une éfiquette. Pas besoin de
dire wga, c'est du jazz, du funk ou du hip-
hops. Clest de fa bonne musique, un
paint, c'est tout! C'est ¢a qui ast important.
La musique de The Last Padres, ¢'est une
combinaison de toutes ces diquetes de
marde. Ce n'est plus du jazz, du funk ou
du hip hop. C'est de la musigue pure, celle
que f'aime... Mon but, c'est de faire de la
bonne musigue avant fout,

S : Dans ton groupe, il ¥ a uniquement
des platines ou il y a d'autres instru-
ments?

DXT : Il y a d'autres platines mais c'est un
groupe... un groupe de platines. Je minte-
resse beaucoup & fouf ce fravall de DJ.
Jaime The Inwvisible Scratch Pickles, [ai
fait guelques dates avec eux, en France ef
&n Suwisse. Je vais bientd! partic en tour-
née en Afrgue avec les X-Man. Avec la
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c'est la base de la manipulation des
disques: uiiliser le meilfeur du disgue,
scratchar, efc... On ne peul pas séparer le
travail du DJ de la culture hip-fop, Clest
dommage, mais cest le probléme des
Jjournailistes en géméral, qui n'ont pas une
bonne connaissance do cotte cullure, s
slimaginent que c'est fe MC qui fait la cul-
ture hip-hop, alors que les jalons de ceffe
culture ont &6 posds dans les clubs, par
des gens qui manipulaient les disques
pour gue dautres puissent s'amuser el
dansar. C'est ancore les joumnalistes qui
font des séparafions ef mettent des dii-
queltes la od i ne faul pas. Ef tous ces

groupe Each Temples af Rob Swift des X-
Men, on fait un travail interactif. s sont
dans fa méme branche gue moi, et on &
défa travaillé ensemble sur mon profet
d'orchestre de DJs. Le fait de travaillor
avec ces gars me permet de revenir aux
fondements mémes de mon travail de DU,
de revenir aux solrces, car j'8fais pani
dans un fout aulre délire... lis m'appren-
nemnt el m'aident beaucoup, et cela me
permet de garder ce cotd rools du DJding
tout en évoluant avec mon temps. Ga me
permet d'évoluer avec les nowvelles fech-
niques. Du scratch au maniement des
disques, les technigues évoluant ef moi, je
raste quand méme un papy du DJding. Ma
technigue ast bonne mais pas trés
confemporaing en regard de ce gueux
som capables de faire. Clest comme si fe
revenais & l'dcole, fe réapprends mon
boulot, Ca me permef de revenir a Tdde
originefle du hip-hop, Beavcoup de gens
pensent que la travail de DJ el le hip-hap,
ce n'est pas la méme chose. Alors gu'en
fail, fout ga vient du hip-hop. Le hip-hop,

connards mal informés écnvent des
articles dans lasquals ifs étendent leur pai
de connaissances. s simaginent qu'is
ont fa cla de touf, mais ils écrivent n'im-
porte quol. Moi, ja suis retoumnd 4 ldcole
pour apprendre les nowvelles technolo-
gies. Eux, [is feraient bien de vénfier leurs
palits paplers pour savoir vraimen! ce
qu'est la culture hip-hop. I 0’y & pas une
culture DU, i y & une culture hip-hop, Tout
vient chu hip-hop. Le hip-hop, c'ast prendre
une chanson, la déchirer el la rendre
encore meilleure. C'est guelque chose de
vraimen! dament... On écoute une banne
chanson ef on se demande comment la
rendre encore plus géniale, comment
melanger ceffe igne de basse avec celle
batterie... Dans e monde entier, des gens
ont de felles idées, ef fis ressentent le
besoin de mélanger les musigues, de
prandre fe meilleur de chague morceau el
de tout melanger.

PROPOS RECUEILLES PAR ALEX Moy
TrapucTion: MC2 Mixage: DJ X
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Bill Lag

Scratch : Bill, qu'est-ce qui vous a
amené A wvous intéresser au
concept de spoken word? Dol
vous est venue cette idée?

Bill Laswell : Ceffe fdde n'es! pas récents,
Jal commence & mintéresser au spoken
word I y a assez longlemps de ¢a. En
1988 ou 89, j'ai enragistrd un disqgue avec
Willlam Burroughs (Material «Seven
soulse. Ndir). Clest le pramier projat de
spoken word que j'ai réallsd. Ja l'al fait
avec Burroughs parce que javals vrai-
mant aimé sa fagon décrire dans «The
Weastern Landsy. Je pensais gue c'étai
assez imdressant, celte idée d'associer
des lextes parlés a la musique, car sou-
vent, quand les gens chantent, las idées
derrigre Jes mols ne passent pas, Alors
qu'avec fuste la parole et e son, [Ndée der-
rigre les mols est beaucoup plus prdsants,
elle passe besucoup mieuy. La plupart du
temps, le chant détruit lidde ou le sens
d'une phrase parce que le chanteur
cherche juste quelque chose qui puisse
sonner juste, souvent su défiment de
idée ou du sens de la phrase. Dans la
chanson, on ne fail que décorer la
musigue avec des paroles, et on le fait
plutét que de mettre les paroles en avant.
C'est pour cela que la narralion pure est
beaucoup plus directe dans la recherche
de I'information. Dans co procédd, le fexte
est beavcoup plus important gque s
musique. Et puis, avec sa voix et sa fagon
de parler si particuliéres, un lype comme
William Burroughs wéhicule beaucoup
plus d'émotions qu'une personne qui
chantarajt son texte. Dans le cadre d'un
album de spoken words, le son de fa voix
ast frés important,

8 : Qu'est-ce qui est le plus impor-
tant: le son de la voix ou Pinfor-
mation qui est derriére ce son?
B.L : Je pense que c'est surlout nforma-
tion qui prime sur le son, bien que les deux
soient liés. Si linformation ef le son sont
bons fous les deux, ¢'esf génial,

5 : La musique que vous compo-
sez derriégre la voix est-elle juste
une interprétation des mots?

B.L. : Dans un sens, oul... mais sife n'est
pas uniquement cela. Dans fa lecture d'un
texts, d'une idée ou d'un posme, il y a déja
une dynamique, un rythme. Ajouter de la
musique & des mols, c'est en fait essayer
d'adapler une musique particuliére & une
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Avec plusieurs
excellentes
productions de
spoken word 3 son
actif, Bill Laswell
s'est imposé
comme |'un des
compositeurs les
plus créatifs dans
le domaine.

Son témoignage
fait la lumiére
sur un mode
d'expression
definitivement pas
comme les autres.

rythmigue qui esf défa préexistante. Mais
dans la plupart des cas, la musique est
intuitive et souvent improvisée. Mais ce
procédé de composition est bisn plus
créalif que cefui d'un simple chanteur.
Avant tout, le chanteur écrit das mots qui
puissent s'intégrar parfaitement dans une
melodie ou un theéme ou un style ou une
technigue. Dans fe cadre d'un album nar-
ralif, c'est plus une fdée qui donne nals-
=ance & une musique gue nverse,

5 : Quand vous préparez un album
de spoken words, travaillez-vous
en étroite collaboration avec le
narrateur, ou alors d'une fagon
plus indépendante, sans référen-
ce au narrateur?

B.L ! Cela dépend. Parfols, je travaille de
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fagon complétement indépendante ef
dans d'auires cas, il est ndcessaire d'avoir
la narraleur avec soi, Parfois, Hl faut gque le
travail se fasse dans le cadre d'une éiroi-
te collaboration pour donner & ['idée ou au
profel une dimension plus grande, pour
que fa transmission de cette idde soit plus
claire, Mais dans cerfains cas, § vaul
mieux éfre indépendani, comme avec
William Burroughs, par exemple, guf n'ap-
precie pas [idée d'avoir de la musique et
des mots ensemble. Avec lui, j'étais obligé
de créer une atmosphéne quf collait & ses
textes. Il n'aimait pas la musique du tout st
il veulait faire un album uniquement paré.
Dene, dans le cadre da cet album («Seven
soulss. Nalr), j'ai surfout été amenéd & tra-
vailler seul, toul en essayant de respecler
ses ldées. En falt, dans le cadre d'un
album narratif, la musigue se situe & un
plan secondaire. Je ne pense pas quil
faille faire de fa musique pouwr faire de la
musique... Dens le cas des spoken words,
la musique, c'est plus une atmosphére
pour faire passer les idées des mots, une
aimosphere qui valorize la parols, une
musigue denvironnement. Ef c'est &
qu'est la diffictilté: eréer une almosphédre &
partir ¢'une rythmigue parlée. Avec quel-
qu'un comme Dana Bryant, ma méthods
de travail est différente. Dana réalise que
les mols seuls peuvent éire insuffisants.
Je travaille donc en éiroite collaboration
avec alle. C'est une méthode da fravall qui
nous permel de refranscrire au misux ses
émations. Donc, ca dépend vraiment de la
personne avec laquelle on fravaille.
William Burroughs et Dana Bryant sont
deux personnages gu Wustrent bien fa
question.

5 : Pourtant, I'album aveec William
Burroughs avait I'air assez musi-
cal.

B.L. : Qui, avec William, c'étail assez par-
ticulier. Sur cel album, la musique sull le
phrasé de Willam, c'est lui qui crde fa
rythmigue en panlant, avec sa voix unigue.
J'ai trouvé le travall avac il plus intéres-
sant qu'avec d'aufres personnes, du fail
que ['ai du m'adapter & sa fagon de parfer,
Jai aussl fravaillé avec i quand i fisait
des texles avec Lauwde Anderson, sans
musique, il v a de ¢a assez longlemps. Je
connaissals un peu sa vie, son histoire.
Dans ses livres, i fait souvent rdférence
aux machines, & la technologie qui fonc-
tionne mal, & foutes ses histofres de




contrdle ou piutdt de perte de conirdle...
toutes ces références m'ont permis d'avair
une fmage gque fal pu relranscrire de
fagon sonore. Je pense que la musique
sur 'alburm que f'ai envegistré avec Willlam
refigte bien son caractére parficulier. C'est
foutes les références que fe viens de citer
qui m'ont inffuenceé dans le choix de fa
musigue. Les références sont nécessaires
mais fa plupart du temps, I'mprovisation
suffit quand on a affaire & des personnes
imprévisibles comme Willam Bumoughs.
C'ast un pew fa méme chose avec le hip-
hap. Prenez les Last Poels par exemple:
la fagon avec laquelle s peuvent retrans-
crire une émofion donne un rnthme au
phrasé, el ce phrasé peul avoir une
inflvence majaure surla musiqgue. On paut
écrire, et dans la cas du poame, on peut le
lire d'une cerfaine fagon. 5ile phrasé pos-
séde une rythrigue propre, cette ryth-
migue peul donner lleu & une véntable
rythmigue musfeals. Et en fonction de la
fagon avec laquelfe la personne It son
texte, on peut créer ung MUSIQUEe - LRe
musigue qui a défa Gié crade, je le répéte,
par le phrasé et par la fagon de refranscri-
re les émotlons & fravers la parole. Ef cast
¢a qui est inféressant: amver 8 créer des
5ons gui se marent parfailomeant avee la
voix,

S : Donc, Ila conception d'un
album de spoken words est vrai-
ment quelgue chose de difficile?
B.L. : C'est un fravail complexe, qui
demande besucoup de lemps, mais gui
esf aussi passionnant, FParfois, i ast trés
difficife de trouver un son. Parfois c'est un
coup du hasard, on frouve un son qui cor-
respond parfaitement & un timbre de voix
ou & une rythmigue et un phrase. Ef 4,
boom fackpot! Mais il n'y a pas deux
albums da spoken words quil soient fofale-
ment identigues dans leur conception. Il
faut travailler au cas par cas.

5: Les Last Poats sont considéréas
comme étant les pionniers de la
scéne rap. Mais en définitive, est-
ce qu'ils fent du rap ou du spoken
word?

B.L. : N est vrai que les Last Poefs ont
axisié avant méme que le rap soil créd,
que le concept de rap soit créé. I est vrai
qu'on pouwrrait les classer dans la catégo-
ne spoken word, Mais | est auss! vrai
qu'au niveau du rap, ce sont des pionniers
en la matigre... of méme au niveau du
spoken word, C'est assez difficile 4 dire. ..
En fail, Ia narration nythmigue ne date pas
d'aujourd'hui, c'est quelgue chose d'assez
ancien. Beaucoup de gens ulllisaten! un
tel procédé & une épogue, en prison.
C'atail une fagon de refranscrire une émo-
tion trés forte. Cefle narration rythmigue
des prisons est ce qu'on appelfe le jail
foast - fe toast, c'est aussi a fagon de rap-
per en Jamaique. Cefte narration ryth-

mique, ces pogmes, faisalent partie dune
grande fresque sonore et podfigue of
avant méme l'idée de fail foas!, cette idée
d'aliier la namation au rythme a foujours
plug ow moins existé, elle remaonte & fa nui
des temps. Far exemple, en Afrigue,
quand s racontent leurs histoires, fes
grands narrateurs sont souvent accompa-
gnéds de bases nihmigques trés forles.
Cela fait parfie d'une culfure. On peut
remonter encora plus loin. On paul panser
pout-dfre gue c'est le début méme d'une
musique. Le rythme a loufours coexiste
avec la parole, ef les deux sont souvant
lids. Il est vral qu'un narateur peul avoir
besoin d'une rythmigue forde, pour démon-
frer ung émotion forte. Mais ce procédd
n'est pas queigue chose de récent et il est
difficile de dire si les Last Poetls font du
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spoken word ou du rap. C'est une ques-
tion gui n'a pas vratment de réponse. { est
vrai quiifs sont considérés comme des
pionniers de la scéne rap mals en méme
lemps, ils ont fait évaliser la scéne du 5p0-
ken word. En fail, je pense que les Last
Poels ont juste repds une fradition pas-
568, 1a narration rythmique, ef qu'ils l'ont
fait évoluer pour la remeffre au godt du
four, en quelque sorte. If est difficiie de les
clesser dans le rap car s ont existé bien
avant que le mol rap existe. A vral dire, on
ne pout les classer ni dans une catégorie
mi dans l'autre, Dans les albums de spo-
ken words, la musigue suit le plus souven!
la parole, landis que chez les Last Poeis,
c'est plus une nthmique alliée & la parole
qw permet de refranscrire une certaine
eémation. Donc, on peul les considérer
comme des plonniers du rap mais aussi
comme des aventuners du spoken word,
car ifs onl fait évoluer la marralfon ryih-
migue vers d'autres feux. Il est indéniable
que fa principale influence des Last Poets
vient de I'Afrique. Comme j& l'al dif, Jes
narrateurs africains s'accompagraient
d'une nythmique, et ce que les Last Poels
ol fail, c'est de refranscrire cefte fradition
ancestrale d'une fagon moderne. Ceile
fagon particuliere d'allier fa rythmigue &
leurs paroles, les Last Poets appeiient
aspoagraphicss, des eimages verbaless...
Alliar fa parole & l'image, car les deux sont
ligs.

5 ! Comment définiriez-vous la
notion de spoken word?

B.L. : W est toufours difficile de définir uns
notion, de metire une éliguelfe sur los
choses, Définir le spoken word me semble
difficite. Comment amiver & définir une
notion qui allie la rythmigue & Iz parofe, gui
mest pas du rap, ou fa musigue suit fa
parole, od la parole crée le rythme.., Je ne
sais pas, c'es! foufours dérovtant de
mettre une eliquette sur un concept...
disans abstrarl. Le faif de mettre une éb-
quette sur les spoken words peut donner
fieu a fous les abus possibles ef imagi-
nables an fa matere, Par exemple, fe sais
que ces demiéres anndes, il y a8 beaucoup
de gens qui, sous le couver du coié cullu-
rel el in peu particulier du spoken word,
ont emregistré des Irucs absolument
affreux. El de ce fait, ga donne una mau-
vaise presse 4 une idée gui, & l'origine, est
absolument géniala. Le fail de vouloir tou-
Jours metire une étiguatte sur un fruc ou
sur une fagon d'agir ou sur un procddé
artistique, ¢a donme ffeu & des excés el
finafernent, cela ne fait que donner une
image négative de la chose. La définilfon
du spoken word, ce serall d'amiver a créer
de [a musique & partir d'une rythmigue
pange. Il v a eu ftellement de mauvais
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trucs fails sous le couvert de ce concepl
de spoken word quil faut faire quelgue
chose. Et malheuwreusement, comme cela
a donneg une mauvaise presse a la chose,
maintenant las gens regardent avec un
oeil suspicieux les albums des spoken
words, Une parsonne qul achéle un album
de spoken words sans nen connalire au
genre peut fomber sur une perle comme
elfe peul fomber sur quelque chose de
complédement nul. If faut réapprendre aux
gans & écouler ce genre de choses. Les
merdes qui ont élé produites récemmant
n'aident pas & rendre fe genre populaire,
et ¢'est bien dommage d ailleurs car main-
terarl, quand vaus aites a la plupart des
gans «Thens, fal un album de spoken

considérer pluldt comme de grands musi-
ciens, fout simplament. Le fail de les qua-
lifier e jazzmen limite loul de suite feur
potentiel. A 'heure actuelle, avec de nou-
veaux compositeurs de jazz, cef efal de
chose peut changer. Il est vral qu'actuele-
menl, de plus en plus de compositeurs de
jazz sorent de laur ghetto, ef de plus an
plus, iz sont considérds comme des musi-
ciens avant d'éire considérés comme des
jazzmen. Encore une fofs, on (es considd-
re comme de grands composileurs, mais
des grands compositeurs de guoi? De
jazz! Ce gui fimife encore leur potential.
Das gu'on pane de fazz, fe stéréofype du
jazzman sTmpose aussitél. On pense &
Charlie Parker qui élait un grand musiclen

«...Il a'y a pas deux albums de
spoken words qui soient totalement
identiques dans leur conception.»

wordse, I vonlt vous regarder avec des
grands yeux en se disant «C'est quoi celfe
merdels alors gue ce n'est pas du tout gal
Licfée de départ est une idde trés balle, e
c'est pour cela gue je ne pense pas pou-
veir définir cetfe nolfon en espérant que la
concept reste ndividuel. Cerlaing artistes
font du spoken word, ef d'autres font de la
daube, Me demander de définir ceffe
notion, c'est Un peu comme & vous me
demandiez de aéfinir ce qu'est e jazz.
Toute définition franche et siricle n'est pas
pour faire avancer fes choses. Au contrai-
ré, ¢'est créer un cerlain fascizsme infelfec-
tuel. Beaucoup de gens pensent que s
Jazz, par example, c'est Miles Davis. Le
jfazz ne se limite pas uniquement & Mileg
Daviz. De la méme fagon, fe spoken woard
ne se limite pas uniguement & Dana
Bryan! ou Wiliam Burroughs. Dans e
meillaur das cas, ce seront des artistes de
bonne volomté qui arrveront & créer des
oguvres musicales Intdressantes, liant
aussi bien la rythmigue & la parofe ef la
chanson, el défrulzant ce carcan des éfi-
quelias.

5: D’aprés vous, qu'est-ce quiily a
de négatif dans le fait de faire ren-
trer un musicien dans une catégo-
rie spécifique?

B.L. : Par exemple, quand vous dites
HMUSIQUE classigueas, Vvous penses tout de
sufle a quelque chose de frés important, &
quelque chose de trés sdrieux, de frés offi-
ciel, Quand vous dites «jazze, vous pen-
5e2 foul de suite, dans une cerlaine mesu-
re, & un terme de ghetto. Et de ce fait, cer-
tains grands musiciens, de par lour cou-
latr de peau ou de part Finstrument dont if
vont fouer, sont tout de suite mis dans fa
catégorie fazz alors quon devrail les

el un grand compositeur, mais aussi un
drogud. Et towt de suite, le mot fazz fait
renirer les jazzmen, qui peuvent éire d'ax-
cellenis musiciens, dans un ghello. Ef les
chalnes de ce carcan sont difficiles & bri-
ser.. De plus, ce stéraofype est hien sir
axtrémement raciste, ce qui n'est évidem-
ment pas bon en sol. A wal dire, c'est
quelque chose de terrble. La sews fagon
quune personne ail de pouvolr dire gu'el-
e est fazz ou qu'elle ne vit que pour le
jazz, c'est de travailler pour une compa-
gnie gui e produit que du fazz. Ainsi, la
personne an guestion est profégée, pas
en tant que compositeur mais en fant gue
produit marketing. La compagrie pour
laquelle cefte personne va travailler a
besomn d'elfe pour vendre. Donc, ga fuf
parmet, il est vrai, de dire wJe suis un
compositelr de jazz, fe suls un musicien
de fazz, je suis un fazzmans mais & quel
prix? Le prix, peul-gire, de son autonomis
arfistiqgue. Ef ca, matheursusamant, cesf
e show-business...

S : Etes-vous intéressé par les
artistes de la beat generation,
comme Jack Kerouac?

B.L. : Pas vraiment par las artistes de la
beal generalion, mais peul-Btre par les
antistes qui sont sorlis de l'ombre grice 4
ce mouvement. Japprécie beaucoup
Wiliarn Burroughs, parce qu'il a beaucoup
plus dinformations, i est beaucoup plus
reéfléchi, ou du moins za réflexion est
beavcoup plus poussée que celle de fg
majorité des artistes de la beat genera-
tion. C'est pour cela que fe n'al jamais
vraiment éfé infdresseé par Jack Kerouac
ou Aflen Ginsberg. Et puis William
Burroughs n'est pas un autaur gu'on pour-
rait si facilemen! classifier dans la beat
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generation. Je pense qu'il est, avan! loute
chose, un excellent écrivain el pour moi, i
ne corespond pas du lout a ldée qu'on
pourrait se faire de la beat generafion.
C'ast vrai qu'il a beaucoup voyagé, quil a
accumulé un cerain nombre de connais-
Sances, mais je pense quil s8 sifue au
defd de celle catégore. Encore une fois,
enfermer qualqu'un dans une calégorie,
c'est réduire la portée de son ar, de ses
gcrits. Je pense que Bumroughs st juste




un écrivain qui possade un énarme falant,
Je n'si jamais considéré Burroughs sim-
plement comme un dcrivain, mais plus
comme un chercheur - on pourrail méme
dire un phifosophe. Quand on pare de
Burroughs, le terme d'écrivain est ifrés
fimitatit... En fail, Burroughs travaillle au
collage de beaucoup d'infarmations, ef an
méme lemps & la recharche, peut-éire, de
la wévitd. Et de ce fail, celte recherche de
la vérite Wi & permis de prédire cerlains
événements bien avanl que ces événe-
ments se produisonl. Dans ceraing de
Log dcrfs, par exemple, il est fait mention
d'un virus gui pourrail éfre considére
comme éfant le virus du SIDA, Méme
chose avec le crack... Burmoughs est qual-
qu'un qui, de parl sa recherche, amive a
avoir une vision de l'avenir assez proche
da la réalité. Il a évogqué l'existence d'un
virus qui pourrail élre le SIDA, if a évoqué
fe probiéme du crack dans cerfaines com-
munautés... el loutes ces informations,
toutes ces données dont i parlait dans ses
écrls, ond été écrites i y & plusieurs
années, voire plusieurs dizaines d'an-
nees. A =a facon, Burroughs ast un pau
comme un prophete. Il est amive a preding
l'avenir, et lnformation qu'il véhicule est
pleine d'espoir af de fbarté. Je pense que
c'est quelgu'un de forfement positif ef opti-
migla. Beaucoup de personnes pensent
quil est somibve, subwversif, voire carre-
ment apocalyplique... punk, en guslgue
sorfe. i est vrai que, dans les années 50,
Burroughs ful un drogué noloire ef un
homosexuel, ce gui fail gu'a 'épogue, on
e considérall comme quelquun d'extré-
mament subversil. Mais en lisant ses
textes dune fagon plus approfondie, on y

frouve beauvcoup d'espoir, bien quil ¥
pare beaucoup de drogue, o homosexua-
lite¢ gt de déchéance. C'est pour cala que
['ai chelsi de fravailler avee lui, Plus parti-
culigrement, c'est son livre «The western
landss qui m'a donné lemvie de travailler
avac (ui. Ce lexte se base en faif sur
I'Ancien Livre des Morls dgyptien et iraife
du fonctionnement de 'dme. On peut pen-
sar qu'un fel fivre, qui fait référence & des
écrils macabres lels gue I'Anclen Livre de
Morts, qu'un lvre comme « The Western
landsx done, puisse éire Jui-méme extreé-
mement macabre. Mals au conlraire, ce
livre me donne beaucoup dinformations
positives sur le fonctionnement de nos
ames respectives. Pour loules les ralsons
qgue j'al évoqué, ce colé légérement sub-
versif et en méme temps optimiste qu'on

trouve chez Burroughs m'a permis juste-
ment dg mintéresser plus & son person-
nage qu'd la majoriteé des aulres écrivains
de la beal ganeration. Je pense quil se
sifue, comme je e disais, au delg de ceffe
catdgorie. Comme fe I'al dit aussi, c'est un
prophéte, quelguun qui 8 une vision du
monde différente... at I s'est avérg qull
avaif souvent raison,

S : Vous travaillez aussi beaucoup
avec Hakim Bey...

B.L. : Encore une fois, c'est question d'in-
formation... la recherche de linformation
est nécessaire. Hakim est glelgu'un qui
sait comment rachercher la source méme
de linformation. Par example, quand vous
avez une idéa et gue vous vous deman-
dez d'ol elle vient, comment alla a faif
pour vous vanir a l'esprt, Hakim a un don
de réffexion qui permet de relativiser voire
pensde en expliquant que volre idée vient,
peut-étre, d'ung expérience passde. C'est
& dire qu'il & une vision globale da lnfor-
mation, ef il nous permet de 13 dissdqguer
pour mieux comprendre son ongine. il a
aussi des connaissances lrés poussdes
sur tout ce qui concemne le Moyen Crient.
On paut la considérar comme étant un
universitaire musulman, il & une connais-
sance fras poussée des culfures ef des
refigions das différentes ethnies du Moyen
Orignt. En Ameérique, Irds peu de gens
réalisent réellement ce qu'est un musul-
man, at ce quimpligue la refigion musul-
mane. La plupart du femps, das per-
sonnes gui-ne sont jamais allees dans urn

pays musulman, la seule vision de I'lslam
qu'ils pourmont avoir, cest celle qui a ale
donnda par Efjah Muhammad, Malcom X,
celle des Black Musims, les musulmans
afro-amérnicains. En Amérque, le vérilable
Islam ne viant pas d'Elifah Muhammad, ca
resmonte & beaucoup pius loin que g¢a, el
des gens comme Lows Farrakhan ne
saven! pas cela. Eux simaginent que
I'lslam a été établi en Ameéngue par Eljah
Muhammad. C'est pour cetle raison que
das gens comme Hakim Bey me permet-
fant justement d'acquérnr ce lype dinfor-
malions, sachant que [lslam aux Elals
Unis est implanté depuis de nombreuses
années el ne se limife pas aux Black
Muslims. Le mouvement das Black
Muslims ne représente qu'une partie de
Ilsfam aux Efafs Unis. Il y a bien d'aulres
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personnes qui sont de religion musulma-
ne. C'ast pour cela gue japprécie beau-
coup de travailler avec Hakim Bey. I a une
réflexian et Une connalssance Irés appro-
fondie sur carlaing points parficuliars,

5 : En somme, vous appréciez
beaucoup de choses dans la cul-
ture musulmane, plus que dans la
religion elle-méme. Vous allez
souvent au Maroc. Pourquoi?

B.L : & fe vais au Maroc, c'est d'abord
pour la musique, mais ¢'es! aussi pour des
raisons hisforiques.. ou encore pour y
suivre les (races d'écrivaing comme
William Burroughs, qui a passé plusieurs
années au Maroc. Mais ma motivation
pramidgre reste l'axpérence que [y faif de
différentes musiques. Ja ne vals pas au
Maroc pour chercher ou découvrir I'slam,
je me rends la-bas car ['apprécie la culfu-
re gl les mMusigues marccames.

Progos recueilis par Alex Mony
Traduction: MC2 Mixage: DJ X

Discographie sélective:
The Last Poets

w My my peapies

{CeLLuLoin)

The Last Poats

aHaoly termors

(BLack ARC)

The Last Poats

«Time has comes

{Mouth Almighty)

Umar Bin Hassan

=B bop or be deads

(Axicu}

Abjedun Oyewole

w25 yoarss

(Black Arc)

Material (feat. W.Burroughs)
o SEvEn soulse

(Mata)

Materlal (feat. W.Burroughs)
w Hallucimadion angirves
(Aaai)

Hakim Bey

aTAZ»

(Asaon)

Paul Bowles
«Baptism of solitudes
(Mata)

Bill Laswell (feat. Lori Carson)

«Cily of Hghis
[Sus Rosa)

Dans le prochain numédro de SCRATCH, vous
pourrez Hre la deuwdéma partie de nolre dossier
Spoken Word, consacrée 4 Amiri Baraka.
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il Cosby dit de ses compositions qu'elles sont «un croise-

ment enire Hendrix et Miless. La chanteuse jazz Rachel

Fermell dit aussi de celul qui I'a accompagnée sur sa tournée

de promotion pour ses débuts chez Capitol en 1984 qufil «a
un instinct incroyable et une capacité innée 4 servir la musique. En
une seule chanson, il peutl déployer toutes les gammes d'émotion
s5ur sa guitare». Le docteur Huxtable s’y connait sdrement en
musique, slrement plus en tout cas que Bill Cosby en obstétrique
puisque son feullleton a souvent accueilli la fine fleur de la musique
américaine, de Lester Bowie 4 BE King en passant par Max Roach.
Si son «croisement entre Hendrix et Miles» ne nous ranseigne pas
Plus que ga sur la musique de Jef Lee Johnson, il 8 au moins e
mérite de montrer que ce chanteur guitariste d'exception n'est pas
un inconnu pour tout le monde. Enfin presque, parce qu'avec deux
albums solos 4 son actif et une distribution plus confidentizlle que
les dessous de 'assassindt d'un député varois, par exemple, Jef
Lee Johnson n'en reste pas moins un inconnu de par chez nous.
Son pramier album ne fut que trés vaguement distribué en France,
Comme [e dit I'adage, snul n'est prophéte en son pays» (I'album n'a
pas marcheé des masses aux Stales) et nul n'est souvent non plus
prophéte chez les autres. Ouais, & moins de s'appeler Ricky Marlin
et de faire de la daube comme dans la série des Martines («Martine
fait de la daubes, aMartine fait de Ila souper...) en uno, dos, tres
mouvements,

Un inconnu illustre...

Enfin, tout ¢a pour dire que Johnson st encore un inconnu, lustre
ceres quand on voil ses références discographiques impression-
nantes puisqu'il a joud avec Mc Coy Tyner, Sister Sledge, Chaka
Khan, Will Downing et Ronald Shannon Jackson, et surtout que,
comme le dizail le gentil Calimerc de mon enfance (putain, c'est de
plus en plus loin...): «C'est pas justes. A part que mol, je sens que
je vais m'engatser vraimenl contre celie injustice et pas comme le
petit poussin tristounet dont je parlais y a pas quatre lignes... Ouais,
parce que Jef Lee Johnson, ses albums, c'est des trésors inesti-
mables qu'il est inconcevable de cacher plus longtemps aux yeux
du peuple.

Il est vrai que certaines collaborations jazz dans sa discographie
peuvent faire peur aux oreilles peu habitudes, par exemple, aux
wdeconstructivismer groove et heavy rock du Ronald Shannon
Jackson Decoding Sociely dans lequel Johnson a évolué.
Formidable vivier & guitaristes novateurs duguel sont issus Vernon
Reid, Rick lannacone, Johnson et bien d'autres, le Decoding
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En général,le terme inconnu lorsqu'il s'applique & un musicien, implique @uvres dif-
ficiles, voire hermétiques pour un public large. Ce n'est pas le cas de JEF LEE JOHN-
SON. Sa musiaque est directe méme si elle est loin d'étre simple. Véritable songwri-
fer & l'instar d'un Hendrix ou d'un Curtis Mayfield, il est capble de compositions
sophistiquées qui dégagent pourtant une chaleur bienfaisante et le sentiment d'étre
de suite comme & [a maison. Helas, peu de gens le connaissent de par chez nous et
nous avons done décide de vous le présenter...

Blue

ommvnion

Society reste quand méme difficile d'accés et sa confidentialité rela-
tive est en tout cas, si ce n'est juste, beaucoup plus logique que
celle dont souffrent les deux albums disponibles (ou scandaleuse-
ment pau disponibles) de JLJ. C'est pourquel, comme Big Director
¥ était montdé an chaire pour précher avec ferveur en faveur de
I'oeuvre du grand Jean Paul Bourelly (cf Scratch n°8), ja vais tel le
Iribun digne monter en pramiére ligne pour dénoncer le mangque de
popularité injustifie de JLJ et aussi I'hypocrisie des distributeurs qui
se refusent 4 diffuser pour le grand public des ceuvres qui pourtant
leur raviennent de droit.

Un blues psychotique mais trop chaud...

Parce que la musique de Jef Lee Johnson, contrairement au
Decoding Society, est facile d'accés et populaire dans le sens noble
du terme (J'ai arrété d'écrire JLJ parce que ¢a faisait JLD, ou pire;
BHL). De cette expérience «jazzs faisant plus que quelgues fois fri-
ser le free, Jef Lee a gardé une grande liberté de circulation sur le
territoire harmonigue. Ses solos profondément ancrés, je dewvrais
dire enracinés parce que «rootss, dans le blues chaud du sud, voire
méme le country intelligent (ne riez pas, ca existel) utilisent avec
bon goit les avancées musicales de ce siécle (autres temps, autres
modes), créant ainsi une voix hautement criginale et reconnaissable
entra mille {ouais enfin, des volx orginales & la guitare y en a pas
tant que ¢a). Les morceaux eux-mémes sont 4 limage des solos de
guitares. «Ma musique peut faire beaucoup de bruits déclarait
Johnsan au magazine américain Guitar Player. Elle repose sur le
blues mais ne copie pas Elmore Jones ou Buddy Guy. Elle a plu-
sieurs couleurs et évolue sur d'autres critéres que les traditionnels
trois accords | IV du blues. C'esl du blues psychotiquel

Blues peycholique, c'est vrai, maig ¢a ne doit pas faire oublier le
funk, la pop, le rock qui se mélent avec un tact incroyable chez cet
artiste au golt slr. La liberé acquise auprés des grands du jazz
cités en début d'article, mais aussi le travail aux cités d'artistes plus
conventionnals tels que Huey Lewis, Leon Russel, Aretha, ont
donné aux deux albums de Jaf Lee cetle qualité improbable, mélan-
ge d'un savoir harmonique au service d'une originalité réelle et sin-
cére et d'un flair pour les mélodies accrocheuses méme si elles évo-
luent sur des constructions hautement personnelles. Jef Lee semble
élre & son aise et surtout &tre lui-méme dans plein de contextes dif-
ferents: de la country (juste une influence) au hip-hop (il a participe
4 la B.O. de «Clockers» da Spike Lee). A part que tout ¢a, c'est de
la tchatche, ¢a nous dit pas grand chose sur la musigue en ques-
tion, alors je vals me mettre & parer des albums, 3 savoir «Blues
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sortil en 95 et sCommunions» qui vient juste de sortir. Commencgons
voir par «Blues, produit par Peter Wetherbee (le bras droil de Bill
Laswell) et Mr Johnson lui-méme. Je dois tout d'abord dire que c'est
un disque que j'ai énormément écouté et que ['écoute encore sou-
vent deux ans aprés. Je sais, vous vous en foutez, attendu que moi
c'est moi et vous c'est vous. Mais, mes chers concitoyens et conci-
toyennes, faites-moi confiance méme si je sais que je saborde la
créadibilité de cat articla en parant comme un politicien local. Ce
n'est pas de la démagagie que de dire que «Blues compaorte ou
moins quatorze chef-d'oeuvres, une voix chaude pleine d’humour et
de feu intérieur, des guilares d'orfévres, et qu'un sentiment général
de chaleur bienfaisante s'an dégage 4 chague écoute. «Blues resta
guand méme mon préféré des deux pour son cité familier. 1l fait bon
s'écouter un album comme ¢a a la maison, ¢a te meuble l'espace
sonare avec classe. Tour & tour énervées, caressantes mais lou-
jours poignantes, les compositions de Jef peuvent, je I'affirme haut
et fort une fois de plus, plaire a un maximum d'creilles sincéres.
Ecouter le blues mineur «Ain't seen renes, I8issez vous amporter
dans le labyrinthe fascinant de «You jumped the gun agains,
superbes morceaux aux hammonies inédites et pourtant chantable
en choeur avec le disque, ou hochez la téte d'indignation & I'écoute
de «Seems for no reason» qui décrit la révolte finale de quelqu'un
face & ceux qui lui font sentir qu'ils lui sont supérieurs (patrons,
pontes locaux...). Ou enfin, vibrez sur le solo hallucing de eJungles
que vous finirez par fredonner tellement il est limpide et définitif.

$igné par DIW , Lee n'en est pas & sa premiére communion

Avec «Communions, Johnson a &té signé par DIV, la classisuse
maison japonaise & gros moyens qui 'y connait pour sortir des sen-
tigrs battus, méme si, comme le dizait David Murray: «lls ne veulent
que des nomss. Enfin, cela prouve au moins quil aura eu une
reconnaissance du milieu. Si «Communions retient encore un peu
de cette chaleur languissante digne des villes Louvisianaises et de
bayous paresseux (bien que Jef Lee Johnson soit originaire de
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Philadelphie) qui coulaient dans les sillons de «Blues, cat album est
plus minimal, plus austére. Le contenu n'en est pas moins intéres-
sant. De superbes morceaux parsément ce disque qui nique a I'al-
e la production néo-pseudo-blues dont je tairal le nom des prota-
gonistes pour ne pas m'aliéner des amateurs potentiels de I'oeuvre
de Jef. (On va lappeler Jef, c'est plus court et puis il nous an vou-
dra pas puisqull semble nous dire dans les liner notes de
sCommunions; «Appelez-mol Jef»). Sur cet album, il a tout jous,
produit et mixé. C'est son choix et c'est peut-8tre pour ca que le
disque sonne moins chaud que «Bluss ol Jef jouait avec son trio.
A l'époque, il déclarait: «Mon power irio est au coeur de ce que je
fais, ca fait longtemps que je suis prét & jouer mes morceaux et c'est
la bonne formule.s
Moins flamboyant que «Blues, peul-dtre pour cette raison,
«Communion» s"annonce quand méme comme un des albums de
Fannge, avec des perles felles gue «How true are yous et
aSuspiciouse. A noter une reprige hilarante du célébre «Giant
stepsy de John Coltrane, casse-téte régulier des étudiants des
divers conservatoires de jazz, dont il faut dire qu'il est difficile de
donner une version nouvelle convaincante tant celle de Coltrane
semble définitive. Jef Lea Johnson, lui, v parvient avec cel humour
pince-sans-rire qui semble étre le sien, |l en falt une adaptation
couniry ragtime dilatée, avec accompagnemant & la Chat Atkins,
théme jous & la guitare slide et solo trop comique (mais diablement
serieux et inventif). Sur «Communions, Jef Les nous file en bonus
trois morceaux qui &taient déja sur «Blues interprétés diffiéremment,
Le superbe «You jumped the gun agains, le sympathique «Feel so
fines (dédié a John Lennon) et une version déjantée da eJungles
(avec ligne trash-lent de guitare en filigrane) trop strange. Peut-Gtra
a-t-l inclus ces trois morceaux pour NOUS rappeler son superbe
album «Blues passe inapercu, el avec le secret espoir de le vair
bien distribué et compris.
Pour cela, comme avec les albums de Jean-Paul
Bouwrelly (les deux guitaristes chanteurs ont beaucoup de
points communs: leur classe, leur liberié, leur spirtualité,
leur intefligence et [en passe), il faut faire e siége de
votre disquaire. A la Fnac, par exemple, c'est au rayon
fazz ou jazz-rock qu'on peut espérar avoir une chance de
trouver sinon les deux, du moing le dermier album de cal
arliste atiachant el modeste. Je vous enjoins donc au
plus vite & assiéger le mec du rayon jazz de volre Fnac
la plus proche, bien qu'il en ait certains amecs du rayon
jazze» gu'on a limpression de leur casser les couilles (&
moins gu'ils alent leurs régles) quand on leur demande
un renseignement (je dirai pas dans quelle ville par
déontologie, mais suivez quand méme maon regard) et ne
vous laissez pas démonter, c'est son travaill de faire des
commandes, il est paye pour ¢a... Ges albums peuvent
8lre aussi commandés chez des disquaires indépen-
dants avec peut-gire plus de bonheur (4 Kaleidoscope,
pour ¢a, ¥ assurent!)... Violre opiniatrete sera récompen-
sée par daux albumes inclassables et inestimables. Mame
si vous ne suivez pas cet avis, j' aurais essayé de faire ce
que j'avais a faire apour I'honneurs: comme I'écrit le si
magnifiqguement indigné Frangois Léotard. Mon, non,
n‘achetez pas son livre, allez plutit aux rayons jazz de
France et de Mavarre et pélitionnez tous en cosur pour
qu'une injustice scandalause soit réparde (il y en a plein
en ce moment) et que I'on voit refleurir, méme si |'hiver
approche, ces deux beaux albums sur les présentoirs
souvenl paresseux et lascifs comme des plantes vertes
{non, j& n'en ai pas abuse) de vos disquaires préférés.
DJ.STIFF

s,

ES

wBlves (Coconut grove / 95)
aCommumions (DIW £ 87)
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'.' e sais, ces derniers numéros de Scratch, cette
chronigue a brillé par son absence, méme si le
mois dernier (ou le bi-meois demier puisque
Scratch est bi-mestriel) maon petit cousin DJ Sniff
vous gratifiait d'un extrait de son petit Larousse de

la soul sur le grand Al Green. Des petits cousins, j'en ai
plein: DJ Sniff et son petit Larousse, bien sir, mais aussi
DJ Spliff et son Littré du reggae-dub-ska ou encore DJ
Skiff et son Petit Robert des musigues zinovatrices qui
naviguent & contre-courant. Mais cette fois-ci, DJ Stiff est
de retour et pour de bon. On va parler de funk, du vrai
funk, avec un "funkateer”, LE “funkateer” - ¢'est d'ailleurs
lui qui a inventé le mot, un mélange de funk et de muske-
teer (mousquetaire) - le plus chaud de l'univers: William
Bootsy Collins.

Et en plus, & la fin de celte introduction - 1a plus courte de
I'histoire de cette chronique (enfin je 'espére, avec moi je
sais jamais), vous pourrez lire une interview exclusive pour
Scratch réalisée par votre humble serviteur. ¥ a pas a dire]
a Scratch, on vous a gaté pour les fétes. Mais avant, pour
ceux qui ne connaissaient pas (ou peu) ce monumeant
vivant du funk, voici un petit historigue qui retracera dans
ses grandes lignes le parcours de cette star plus alluméa
que les étoiles qui brillent au firmament pataphysique de ce
space funk dont il est (entre autre) l'inventeur (oufl)

Pe James & Georges, de William & Bootsy...

C'est encore adolescent que William Collins, originaire de
Cincinnati {Ohio); joue avec son frére Phelps "Catfish”
Collins dans The Pacemakers, groupe "maison” du studio
et label local, King. James Bréarn fui a besoin a cetle
epoque d'une section rythmigue, en entend parler et les
engage pour une tournée d'un an dans les JB's. Cela don-
nera plus tard des sessions mémorables, dont celle de
"Sex Machine® (1970) et d'un concert enregistré & Paris en
1971 qui reste le live le plus hallucinant du Godfather of
Soul"Love power peace”.

Aprés un incident psychédélique ou la basse de Bootsy
(oui, Bootsy, j'ai oublié de le dire, est accessoirement un
pionnier de la basse funk et de |la basse tout court) se
transforme en serpent (777), celui-ci comprend que son
futur avec James Brown est artistiguement limité, Son frére
et lui retournent a Cincinnali et forment deux groupes, The
House Guests" et Complete Strangers, qui ne connaissent
aucun succes. Les deux fréres déménagent alors pour
Detroit ol ils rencontrent celui qui demeure encore le grand
gouroy du funk, George Clinton, dont votre dévoué fit (a
tout seigneur tout honneur) le sujet de sa toute premiére
chronique (cf Seratch n®3).

Le grand George fait rapidement de Bootsy le co-pilote de
son vaisseau Amiral (le célébre Mothership) qui ameana les
"Afronautes” de Funkadelic et plus tard Parliament défri-
cher les galaxies vierges de ce funk cosmiquequi revient
en triomphateur sur la planéte depuis quelques années. Le
reste appartient & I'Histoire...

Grace @ 'oncle Georges, Bootsy se met @ son compte
George Clinton comprend vite le potentiel de/Bootsy qui
compose, joue de la basse bien slir, mais aussi de la guita-
re et de |a batlerie avec un groove et un son qui n'appar-
tiennent qu'a lui. Et puis il ¥ a cette voix si caractéristique,
sans grande capacité technigue mais aussi sensuelle
gu'humaristique... George encourage Boolsy & développer
sa propre créativité et c'est ainsi que nait l= Bootsy's
Rubber Band. Quand Funkadelic signe pour Warner Bros,

Tout Lunivers du FVIN" l<

o erj.:rue,...

le contrat inclut aussi le Bootsy's Rubber Band qui com-
prend des "réfugiés politigues” de chez James Brown
(hum!), des musiciens de Cincinnati, plein de membres de
Parliament/Funkadelic et bien sir les Homy Horns (avec
les grands Fred Wesley et Maceo Parker et les fréres
Brecker quand ils laissent tomber le jazz-rock).
Cela donnera une flopée d'albums tous plus barjes les uns
gue les autres et Bootsy inventera ce son de basse, ce
look et ces personnages (Black Casper, Countracula,
Bootzilla...). Dans les années 80, sa carmiére s'essoufile un
peu avec quelgues albums moyens dont le rés poussif
"What's Bootsy Doin?". Mais c'est le producteur Bill Laswell
qui saura le guider a travers les années 90. Avec lui,
\Bootsy pourra &tre ce qu'il a toujours désiré étre: un musi-
__gien en avance sur son temps (ce gqu'il a en fait toujours
‘eté mais dans des contextes peut-&ire moins "avant-
garde”).
Praxis, Zillatron et autres «Bootsynovations»

' Ce sera |a naissance de Praxis, Zillatron et autres expé-
fiences avec le guitariste Buckethead, un mutant dont on

o n'a famms vu e visage et dont le chef est recouvert d'un
“réciplent {bucket) qui devait contenir a l'origine du poulet

fiit & fa mode Kentucky. Ce guitariste au jeu hyper rapide
’[l.lnB Ferraril) et souvent atonal qui alterne des solos qui,

au niveau rapidité BPM, font passer les.beatsstechno tran-
ce pour des Suisses en vacance, et dEB'MUmB de karaté
néo-Bruce Lee, sera un mllabomta atiitré pour le bassis-

te le plus déjanté de tous les temps résultera un

mélange décapant de funk trash et de bruitisme indéfinis-
sable, des disques que je mets a fond souvent pour faire
chier mes gentils voisins lorsquiils me régalent avec |'al-
bum Top DJ volume 23 vu a la TV 3 une heure du mat' &
fond la caisse. Praxis, c'est aussi Bernie Worrell (le grand
clavier du P-Funk), Mick Harris (Napalm Death, Scorn) ou
Brain (Limbomaniacs, Godflesh) a la batterie, Afrika Baby
Bam (des Jungle Brothers) dans le rdle du DJ et aussi en
live avec Laswell a la basse et DXT aux platines, secondés
par les Invisible Scratch Pickles (les terroristes de la platine
dont a pas fini de parler dans Scratch),

Bootsy Callins a toujours ﬁté*m phase avec son temps.
Son son de basse inimitable et encore trés actuel est di &
ce qu'il a &té le premier a utiliser les possibilités des effels
électroniques directement sur scéne (distorsion, wah auto-
matique, Mutron mmhppe filter, etc...) Sa "space bass" en
fourrure, ses bottes de sept lisues; ses |unettes en forme
d'étoiles, 'aspect délirant du msdnrmga ne doivent pas
faire oublier le musicien génld l'anm;-enécm et intelligent
qui a présidé et préside encore al.lkﬂa’&hnées de la
musique - "populaire” - cnnten‘rpnm!r'ra E_-IH Laswell ne s'y
est pas trompé car Bootsy est sur un ¢ ]‘g:l nombre de ses
projets. Dans le classique “Funkf:runnrfﬂn’m il nous donna
une superbe version de l'archi-célébre "If ﬁa‘iuas 9" de
Hendrix. On y retrouve la méme mélancolie que dans les
ballades que Bootsy a pu écrire, le cité amusant et doux-
amer en moins.

Bon, assez de tchatche, place a linterview - qui fut réalisée
par téléphone un aprés-midi de novembre dans les locaux
de Radio Grenouille (merci 4 eux). C'était la maison de
disque qui payait la note car Bootsy venait &2 Paris présen-
ter son dernier album “Fresh outta of P-University" .

Et méme si c'était moi qu'aurait dii payer, aprés tout,

"What's a telephone Bill?"

avec interview exclusive dedans!l!
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Scratch : Comme Jimmy MNolen
(des JB's) I'est pour la guitare, tu
es un des péres fondateurs des
principes de la basse funk. Est-ce
gue quelgu'un comme Larry Gra-
ham a été une influence pour
toi, et jusqu'a quel point?
Bootsy : Oh man, quand j'af commen-
cé & jouer, fe jouais avec deux dolgls,
lindex et fs majeur - fa technique nor-
male, ef on a entendu parler de ce type
qui jowail avec Sly Stone. Sly venait de
commencd sa cameére el guand [
enfendu "Thank you®, je me suis di
"Ou'esl-ce que cest celte manidre de
jouer? Wow!". Un peu plus fard, fai eu la
chance d'alfer choz lui et de fe voir jouser ot
¢a, c'elait incroyable. N ne m'a pas moniré
comment il jouait mais je commencais &
comprendre comment il faisail. Au
debut, f'étais maladroit el & fa fin, je
L\ suls arivé & ma propre version de
cefte technique, & savoir e slap,
Mais Lamry, c'élait verilalblement fe premier
a le faire, c'et I quil faut crdditer comme
linvanteur de cette technigue. A part Iui, fe
n'en connais pas d'aulres,

5§ ! Qu'est-ce gue tu écoutals
gquand tu étais petit?

B On n'avait pas de félé, pas de chalne,
pas de radio, On était assez pauvre. Mon
frere, Phelps Caffish Cofins, avait neuf
ans de plus que maoi, J'%cowtais surtout ce
qu'il jouait parce quil avalt un groupa &t
qu'il répétait 4 la maison. Je ne savais pas
quels tifres ils inferprétaient mais je com-
mengais & connailre les chansons d'aprés
Igiirs varzions, Et plus tard, fai commencd
a8 écoller des gens comme James Brown,
Wilson Pickett, Elvis Prosley, les
Coasters, Nat King Cole... C'est ce genre
de fruc que fecoutals quand je commen-
cais & jouer. On allail & des soirdes chez
les gens. Je n'avais waiment pas décidé
da ce que je voulais faire jusqu'a ce gu'on
Joue dans une session pour le label King
Records. C'est de cetfe manidre que e me
suis refrouve & fouer avec James Brown.

5 : Est-ce que ¢a a pris beaucoup
de temps pour développer ce son -
reconnaissable entre mille - a Ia
basse?

B : Jo ne sais pas trop. Tout ce que je
peux dire, c'est que dés gque jai com-
mencé a jousr avec ce son sub-
aqualique powr lequal [al ulilisé
quelgues pelits gadgets varisgs, af
lorsque je l'ai enregising, les gens
s'en sont emparé et onf adord ga.
lis étaient cureux de savoir guel
élait ce son de basse. Pour dire fa
virité, is dtaient plus infdressds par
fe son méma que par ma technigue.
En fail, ce son m'a plus ou moins &ié
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inspirg par Jimi Mendrix avec lous ses
gadgets ef effels dont | avall développe
fusage. Mo, je me suis dit que je pouvais
faire parell & la basse car Jimi avai telfs-
ment de sons possible & la guitare... Ja ne
voulais pas avair le méme son gua nim-
porfe quel bassiste, alors j'ai cherché &
développer ces sons de basse,

5 : Ouais, tu utilisais pas mal d'ef-
fets sur scéne...

B : En plus, il n'y avail pratiquemeant pas
de bassistes g faisaient ce genre de
choses, et ga m'a donne de l'espace pour
jover justement de cette "basse de l'espa-
ce” (space-bass) el pour axpdrimenter
des choses gui n'aveient pas éié faites
auparavani.

5 : Quand on écoute ta musique,
tes  productions, I'influence
d'Hendrix ne se retrouve pas seu-
lement en terme de son, mais
aussi au niveau des compositions
et au niveau vocal. Est-ce que tu
te sentais proche dans sa manieé-
re de chanter, de ses paroles et
de son humour que sa guitare a
souvent éclipsé?

8 : En fail, pas vraiment. Un jour, fe plai-
santals avec George (Clinton) ef [imitais
Jimi, cétait comme une blague. (N imite
Jimi) “Hey baby. won' you ba my beast”
{..fires,..). George a rigolé comme (u
viens de le faire el m'a dit que c'est un per-
sonnage avac ceffa volx que je devrais
developper.

S : C'est de cette maniére gue tu
as créé des personnages comme
Black Casper, avec cette voix qui
fait gu'on te reconnait tout de
suite sur les disques?

B : Ouais, ouals, ¢a wient juste dune
blague, en fai,

S : Quand tu as rencontré Clinton,
ast-ce que tu as senti tout de
suite qu'll y aurait beaucoup plus
de place avec lui pour l'expéri-
mentation et le développement de
ta propre personnalité qu'avec
James Brown?

E : Ca, man, ¢a a été la vértable explo-
sion, la moment le plus heursux de ma
vig. George, c'étail beaucoup plus un fréra
pour mol alors que James étaff plufot une
figure paternelie. Avec George, on alfait &
des féles ensemble, on s'amusail avec las
files ensemble, on mangeaif, on wvivait
ansemble. Cétall pas simplement de &
musique, c'etail une amitié vértabla, une
espace de frafernite. Alors que James
Brown, cétail plus un pére pour moi, Je ne
pouvais rien faire avec lwi, if élall plus du
genre “Fais-gal®, "Ne fais pas gal”, "Tu
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devrais pas faire cecl!” ... El moi, au bout
d'un moment, je n'avals plus frop envie de
sulvre ses conseils & la lettre. Quand
George est amivé dans ma carmeére musi-
cale, ga a élé Ia libération compléte, f m'a
permis dexpérmenter plein de choses sur
tous les morceaus. Javais la liberté de
faire ce que je voulais.

S : Quand on écoute tous ces
albums complétement barjots de
Funkadelic, on se demande si
c'était bien préparé a I'avance,
miri, réflechi. On dirait que les
arrangements sont trés écrits et
en méme temps, il y a plein de
fraicheur et de spontanéité dans
ces albums. Est-ce que vous écri-

pathie. Vieild pourguoi les alburns sonnent
comme ifs sonnant,

S : Cet été, J'al assisté a un
concert de Bernie Worrell et des
Woo Warriors a la Nouvelle
Orleans...

B : Ouais, le groupe de Barnie, il est vrai-
ment au lop...

5 : Quais, ouais, un méchant grou-
pe... J'al demandé & Bernie
Worrell si un jour on le reverrait
sur scéne avec Clinton, et Il
n'était pas sir. Est-ce gue toi, tu
penses un jour remonter sur
scéne avec le P-Funk réuni,
comme a I'époque?

E : Sai hite de pouvelr refoumer un peu

viez beaucoup de parties?
B : (Il rigole) Non, absolument pas!

§ : Oui, mais les culvres, les
Horny Herns par exemple, sont
interprétés avec un tel ensemble,
ils sont tellement impeccables
guUe...

B : Ouw, en fall, c'est Fred (Wesley) qui
s'amenail avec la plupart des parties de
cufvres el il en écrivaid pas mal pour les
Homy Homs. Clast wvral que les cunvres
elaient pas mal écrits. Mais tout e reste
éfait plus spontané quauire chase, N faul
dire qu'on répélait énormément ensemble,
done ¥ arrivail un moment ol toul fournait
comme dans un bain dhuife et on enre-
gistrait ca sur bande.

§ : Quand tu composais de la
musique pour le P-Funk, est-ce
que tu t'amenais avec des idées
bien précises ou est-ce qgue
c'étaient simplement des indica-
tions pendant la répétition?

E; Non, en fait, ¢a dépendait de la chan-
son. Des fois, je m'amenals avec cer-
taines parlies que je donnais 8 cerains
membres du groupe pour quils les jovent.
On feur donnail beauvcoup dindications
mais an repétant, ca donnail tout a fart
aulre chose. Et quand on sentail que
c'élait frals et que tout fournail, on pouvait
envoyer P'enregisfrement. C'élail beau-
coup un travail de répdiition dans le siu-
dio. On avait beaucoup de temps el on
Jjammait pas mal. On écrvait les albums
an studio. Ef puis on rdpétall tellernent sur
la route des concerls qu'on se connaissait
au point de jouer avec une soie de lels-

SCRATCH

dans le passe. bien que je sols un peu
plus tournég vers e ftur.  Jai tellemeant
aime jouer caffe musigue comme on le
faisait & cette dpogue que fe pense que ca
va se faire, c'est juste une quesfion de
temps el d'argent. [l faut savoir que
George, lw, 8 gquaranie cing personne
avec . Mo, avec le Rubber Band, jen ai
vingi-cing. Donc, pour metfra tout ¢a sur
scéne, ga fait un énomme budgel et beau-
coup de logistigue & metlre en oelnvra,
C'est comme un énomme cirgue & metfre
sur fa rouwle, Clast simplernant un probig-
me financler parce que parsonnaliameant,
fe le ferais sans probléme...

S : Ton dernier album a un Son
trés différent du son P-Funk.
D'une certaine maniére, "Fresh
outta P University” me rappelle
un petit peu les deux derniers
Clinton. Mais en méme temps, il y
a un feeling différent qui s'en
dégage. Comment est-tu arrivé a
ca?

B ; C'est juste le fruit de ma collaboration
avec plusiedrs producteurs; deux produc-
teurs alfemands (Mousse T el Boogleman)
af e producteur anglais Norman Cook. Et
maod qui amenail tout ce qui sonne un peu
oid school dans le disque. Ja crois gue
c'est celle combinaison qui & fait que l'al-
bum esl ce quil est , en fail. Je voulais
guelgue chose de neuf par rapport & ce
que favais déig pu faire. Un peu comme
les disques expdrimenftaux que jai fait
recemment... J'al toujours voulr guelgue
chose de neuf.

S : Oui, mais d'une certaine fagon,
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ce disque est un petit peu plus
commercial gue ce gua tu as pu
faire auparavant.

B : Ow, c'est ce que fai cherchd. Clast
pour ¢a gua ce disque a aid fail, fe n'avais
jamais fait de disque comme ¢a avanl
Clest une fagon de montrer aux plus
Jjeunes qui on est ef ce gu'on & pu faire par
le passé. Ef sW nous comprenment, i
viendront au concert pour voir ce qu'on fait
véritablament, ce qu'on est vraiment
capable de faire. Clest en quelgue sorte
un hamegon. J'espere ne pas éire oblige
de faire des disques comme ¢a durant foud
le raste de ma vie. C'est juste pour gue les
jeunes nous connaissent un fout pefit peu
migws, Je me suis guand méme amuse a
le faire, c'éfaif une bonne expérience pour
moi.

S : Est-ce que c'est pour ¢ca qu'il y
a MC Lyte en featuring sur un
morceau?

B Owi, bien sdr. Nous voulions attirer l'at-
tention immédiatement. Dun aulre coté,

ca nous parmet de continuer & faire la
musigue gu'on aime jouer. C'ast un peu
comme pour mes expenmentations avec
Bill Laswall, ¢a nous permel de continuer
dans cetfe voie.

5 : Je voulais te poser une ques-
tion sur tes disques “plus
sérieux”...

B : OQuals, c'est ce que jaime le plus de
faire, en ce moment,

5 : On a vraiment besoin d'éclair-
cissements sur ton travail avec
Material, Praxis et tous ces grou-
pe. Qu'as-tu tiré de ces collabora-
tions avec Bill?

B : Rencontrer Bill Laswell, pour mai, ga a
élgé comme un réve qui se réalise. I m'a
présenté a plein d'ariistes qui jousnt des
choses trés différentes de ce que je fais
d'habitude. J'avais besoin de ca 4
Fépogue. Il faut comprendre, je jouais
dans le P-Funk depuis teflement long-
temps, jélaiz tellement fait d'un seul Boc
que d'étre exposé & loules ces aulres
musiques, ¢a a élé fres fort pour mol, ¢a
m'a amend a prandre de nowvelles direc-
tions, des direclions que fe ne soupgon-
nais pas.

5 : Est-ce que tu as des projets de
collaboration avec Bill Laswell

dans le futur?

B : Oui, bign sir. Il y a & peu prés deux
mois, on a fini d'enregistrer un disque de
jazz. Timagines Bootsy Colling qui joue
du fazz, faurals jamals cru que c'élais fal-
sable, Mais I, N m'a forcé & le faire ai
quand jal écoule le résultat, j'ai bien di
admettre quil avaif raison, L'album sortira
an T998.

5 : Aura-t-on la chance de voir sor-
tir de studio un disque de Praxis
avec les Invisible Scratch Pickles
et toi a la basse?

B : Ja ne suls pas sir. Mo, jo suis ce que
Bili fait, c'est lui le boss. Personneifement,
je swis heuwreux dans mon rdle de musi-
cien. C'ast lul qui déeide plus ou mains de
ce qu'il va sortir.

5 : Jal une guestion sur un des
personnage les plus mystérieux
avec lesguels tu as joudé, & savoir
Buckethead. Comment en as-tu
entendu parler et qu'est-ce qui

t'as plu chez lui: son jeu, son atti-
tude ou les deux combinés?

B : (il s'esclaffe) Ah oui, Buckethead... Un
four, i m'a envoyé une cassetfa viddo, ff
n'y avait rien dessus, pas d'étiguetls, une
casselle myslérisuse avec un numdéro de
tiéphone dessus. Lorsgue j'al mis la cas-
saffe dans mon magnétoscope el gue je
l'ai regardée, ['élais affalé parterre & fa fois
de rire, d8tonnement et d'admiration,
Parce que non seulement son feu ast
inoui ef fantastigue, mais en plus c'est un
personnage... jélais mort de rire el en
méme lemps admiratif devant un tel
talent. Je lui ai téldphond et c'est comme
¢a qUe NOUS NOUS Sommes renconires, ff
ast venu & Cincinnali, chez moi. A
l'époque, personne ne voulaif l'enregisirer,
Soudain, le Japon s'est intdressé & Jui ef if
a au un contrat avec eux, il a éfd signd. On
a8 enregistrd son  premier disque
"Buckethead land” chez moi. N & com-
mancé a dire simplement distribué au
Japon ef c'est de (& que fout est parfi.

5 : Puisque tu sembles assez
impliqué dans sa carriére, J'al una
question trés stupide: & quoi res-
semble Buckethead sans son
masque? Est-ce que tu I'as déja vu
sans?

B ! Oui, mais le probléme, c'est que guand
il enféve son masque, il a un autre
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masque dessous.

S : Ah ouais?
B . Buckethead, i faut dire guand méme
quil & une drile de i&la...

5 : Quels sont les bassistes dont
tu te sentirais le plus proche?

8 : Ja viens de rencontrer Victor Wealen,
le bassiste de Bela Fleck and Ihe
Flecktones. Pour moi, c'est le meileur
bassiste du monde. N est venu dans mon
studio ef on a enregisiré son album sofp,
J'ai eu [a chance de jouer avec lui, on a
gchangé pas mal de choses. C'es! le bas-
siste le plus incroyable que j'ai jamais vu.
N jous de maniére trds fechnigue tout en
gardant un groove personnel. Il peut fover
niimporte quoi. Par exemple {|l paut jover
sag parties comme 5i elles étaient anre-
gistrées & lenvers. C'ast un fou. Il m's lais-
58 sur le carreau. Ef lorsquil m'a dif que
c'éfait mof quil fwi avait donné emde de
jouer, fai été plutit Ratté mals javals du
mal a y croire.

8 : Moi, je comprends facilement
pourquoi... On a souvent remar-
qué par le passé I'implication de
certains bassistes de funk dans
I'élaboration de musiques plus dif-
ficiles: toi avec Praxis, Doug
Wimbish avee Adrian Sherwood,
Melvin Gibbs qgui a joué avec
Defunkt mais aussi avec John
Zorn. Est-ce que tu penses qu'il y
a un lien entre le funk et la
musique expérimentale?

B : Ah, oui, sans probléme. Jaime penser
qure lexpérimentation est loufours 18, pré-
sente, e que nous les musiciens, nous
avons la chance de pouvoir faire des trucs
comme ga. Parce que les disqguas com-
merciaux, un peu comme celul que fe
viens da sorir, la plupar des musiciens de
qualité n'ont pas wraiment anvie d'en faire.
Mo, j"af vraiment pesé le pour ef le contre,
pour savoir quels avantages il y avait 4 le
faire. En fail, & celte période de ma vie, le
fait de sortir un album comme celui que je
wans de sortir me permet de continuer 4
faire des disques expaimenta,

5 : “"Fresh outta P University"
reste tout de méme un bon
disgue!

B Ce que je veux dire, c'esf que fa plupart
das musiciens n'ont pas la chance d'avoir
le choix. Certains n'onl pas vraiment envie
de faire des disques comme celul gue fe
viens deo faire, s avraient impression de
trahir quelgue chose, Clest pour cela quils
priférant resfer dans lexpérimentation.
En fait, Il faut aussi étre conscient de ce
qu'on va donner aux fans. I faut penser &
son public, fwi donner ce quil veut, ef ca
n'est pas toujours ce que toi, fu veux jouer,
il ne faul pas étre aussi musicien qu'on
voudrait 'étre. I faut savoir faire des sacri-
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fices. Cest pour ¢a quil faul aussi sortir
des disques qui sonl plus ordentds vers fa
danse que vers lecoufe pure, chez sol. il
faut penser aux gens qui aime faire ia féle,
Samusear.

S : Tu as la chance de pouvoir
faire des trucs plus commerciaux
tout en maintenant un certain
niveau de qualite.

B : Cest fe bon cité des choses. Clest
vraimen! Irds dur pour un musice

Ihter‘view i

faire des choses quil n'aime pas et d'éire
payé pour ga. C'est une vie df

que t rouves un jeste millau qui te per-
mette de ne pas sacrifier compiétement ce
que U voudrais faine.

S : Dans les notes de ton CD, tu
dis que des gens comme les JB's
auraient pu étre intreduits dans le

L

2h

Rock'n'Roll Hall of Fame od tout le
P-Funk, Larry Graham et Sly vien-
nent d'étre nommeés. Est-ce que tu
ne penses pas que c'est une
forme de reconnaissance un peu
tardive de I'Establishment de Ia
musique populaire américaine?

8 . Je ne pensais méme pas que cela
puisse se produire un four... Ja pensa que
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pour Sly Stone ef Larry Graham, c'était
logique que ¢a se fasse. James Brown
aussi. Mais famais je n'y aurais cru pour
mor ef Funkadelic. Je ne sals pas pour-
quol. Peul-éire parce que nous dffons
vraiment bizarre,

S : Est-ce gque tu ne penses pas
que les Meters ou d'autres
groupes importants dans la
musigque américaine devraient
avoir un peu plus de reconnais-
sance, comme c'est le cas en
Europe, d'ailleurs?

B : Aux Efats-Unis, il y a trés peu d'élus
pour beaucoup de candidals. Nz s'en fou-
tent de (histaire, en fait. On peut voir ¢a 8
fa manidre dont its traifent leurs monu-
memis historigues. s sont fous plus ou
maoing en ruwine, & lnverse de Paris ol ils
sonf restaurds, comme au Japon, Aux
Stafes, [lhistoire, on s'en fout. Les
Américaing pensent au présent, le reste
ng les intGresse pas. C'est pour ga que les
musiclens ont vraiment du mal a8 essayer
de survivre de la maniére fa plus honnéte
possiale,

S : Comment vois-tu le présent et
I'avenir du funk? Est-ce que I'ave-
nir du funk serait de perpétuer la
tradition comme le fait Slapback,
ou penses-tu qu'il puisse y avoir
quelque chose de vraiment neuf?
8 : Je pense qu'on armve & un moment o
quelgue chose doif se passer. Je pense
que les jeunes musiciens qui armivent ont
la chance de pouvoir avorr lNinformation,
de pouverr s'éduquer eux-mémes, tands
gue nous on est parli de man du foul
Notre territoire étail vierge. Eux, fis onl
deje fa carte. s ont la chance de s'ame-
ner avec des techniques nouvelles, de
Pouvair s& tromper quand is vewent et
de ne pas faive d'erreurs pulsqu'on les a
faites pour eux avant. s ont la chance
de faire des bonnes choses maintenant,
i n'y & aucune raison pour que les jeunes
davjourdhul me pulssent pas prendre
avantage de cefte sifualion ef amenar la
musique & un fowt aufre niveau, Je vois
des musiciens qui arriveni et qul vont
marquer leur époque de leur empreinte.
Mai, je suis entouré par felflement de
gens qui ant une excellents fechnigue,
qui sont incroyables dans leur jeu... s
sonl partis de ce que nous avons laisse,
el puis s ont recommence. Ca serg
bénefigue a la musique de ftoule manié-
re. La musigue va devenir do plus en
plus compliquée, les gens voni en
aftendre auwlre chose. Ils vont étre
capables d'écouter de fagon un peu plus
complaxe, ils vont dcouter auire chose
qu'une musique uniguemeant faite pour ia
danse. Les musiclens vont paver fe che-
min du fulur en wvue dune nouvelle
approche du public pour la musique.

S : Lorsque on écoute les mu-
siques actuelles, on a un petit peu
du mal & trouver un contenu musi-
cal autre qu'atmosphérique. Pen-
ses-tu qu'on va assister & un
retour des musiques instrumen-
tales, des musigues avec un con-
tenu mélodique sérieux?

B : Clest ce que je sans, J2 pourrais ma
fromper mais les pronostics vont dans ce
sens. Et si je sens cela, c'est aussi parce
que je suis enfourd de jeunes musiciens
qui assurent vraimen! &t gwl onl envie de
faire une musique & la fois do qualité ef
techniquement impeccable. Cela amivera
5l les gens dont je parle ont la chance de
pouvenr s'emparer du business ef de faire
que quelque chose se passe comme Rous
lavions fait & Nepogue..,

S : Oui, mais la différence, c'est
que vous, vous étiez des composi-
teurs et pas uniguement des
musiciens. Est-ce que tu penses
gue ces artistes ont suffisamment
de talent pour composer des
titres inoubliables comme les
votres?

B : Jen connais deux: Buckethead el
Victor Woolen, Ces deux-i4 auront fa
reconnaissance quils méntent car iis sont
incroyables. KEEF THE FUNK ALIVEN

Propos recusilis par DJ STiFr
Traduction: DJ STiFr
Translation Mix by GranomasTer DJ X
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epuis leur mythique «Paul’s boutiques, album &

classer dans les dix meilleures productionship hop

de tous les lemps, les Beastie Boys ont font énor-
mémant de chemin el nous ont habitue a des disques
riches et variés mélangeant diverses influences - hard-
core jazz et rap. L'image de branleurs et de rappeurs
tarte-a-la-créme qui leur colle & la peau ne les a pas
empéche d'acquenr en quelques annees une certaine
crédibilité face & un milieu hip hop hermétique et essen-
tiellement noir, & collaborer avec les meilleurs produe-
teurs américains, a transcender bien des barrieres musi-
cales en participant a toutes sortes de projets et de col-
laborations incrovables, et ils ont méme trouvé le temps
de créer un des meilleurs labels du moment: Grand
Royal, structure qui a fait éclore quelques groupes quasi-
inconnus mais qui mértent notre attention. Ei pour
conclure, le ralliement d'Adam Yauch, convertl au
Bouddhisme depuis 1996, & une cause on ne peut plus
noble; un engagemeant sans limite pour les droils du
peuple tibétain, pour qui il organise The Tibetan Freedom
Concert ou les meilleurs artistes de 'underground amari-
cain se sont retrouvés (Beck, Sonic Youth, Pavement,
KRS Ona...) pour un festival aboulissant 4 un CD cartes
inégal mais respectable... Adeptes du «Do it yourselfs,
les Beastie Boys sont donc devenus plus qu'un groupe,
grace a un travail de longue haleing qui leur a permis de
wéthiculer leur philosophie d'une coolifude exacerbée, et
surfout leur ouverture d'esprit qui les onl amenés jus-
qu'en Angleterre, ol ils collaborent avec James Lavella
(le boss du label Mo Wazx) & qui lis offrent la premiére
reference de la structure Mo Wax Art en [ui proposant un
coffret de peintures, stickers, affiches.. de leur designer
Mike Mills. Et puis comment ne pas parler de leur excel-
lent remix, réalisé en compagnie de Beck, de «Flavors
du John Spencer Blues Explosion; ou de la création da
leur propre fanzine: e terrible Grand Royal Magazine,
truffé d'infos, de chroniques, de dossiers (special moog,
spécial bass..) et dinterviewes délirantes (Lee
eScratche Perry); ou encore des groupes gu'ils ont eu
l'intelligence de signer; Luscious Jacksons, The Kostars,
Butter 08 (Cibo Matto et le batteur du John Spencer
Blues Explosion), les doux-dingues nippons inclassables
de Buffalo Daughter et BS 2000 {(cf. chroniques) qui pra-
tiguent une sorte d'electro-paycho-hip- hop-core rigolo,
0J Hurricane (concepteur d'un premier album résolumeant hip hop
d’'une grande honnéteté), sans oublier Ben Lee et sa pop muting,
ainsi gue ce qui restera 'une des meilleures références du label:
The Josephine Wiggs Experience (ex-Breeders...) pour un LP d'une
douceur et d'une richesse déconcerlanies... A Ne mangquer Sous
aucun prétexta, les prochaines sorties vyniligues: soit un hommage
a nofre trés regretté Serge Gainsbourg; un LP de Abstract Rude And
Tribe Unique, groupe hip hop fusionnant gospel, jazz et beats old-
school; ainsi que les détonantes références breakbeatstechnotrash
du génial label d'Alec Empire, Digital Hardcore. Voila donc de quoi
patienter en attendant les prochaines aventures discographiques

d'un groupe qui, nous dit-on, se trouve en ce moment dans un sous-
marinnucléaire pour enregistrer un nouvel opus, donnant suite &
['dclectique et fabuleux «lll communications . Avec leur sans de |'hu-
mour prononcé et leur aptitude a ne sortir gue des oeuvres de qua-
lité, ce prochain LP des Beastie Boys devrait étre sans aucun doute
['un des meilleurs crus 98, engendré par |'un des groupes les plus
créatifs de ces demiéres annees

OBLIK

Triple CD « The Tibalan Freedom Concerts (Grand-Royal)
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SurtescSgues ...

Earth Pioneers
4 HERO

«Earth ploneerss
(TaLkiy Loun)

Vous connaissez tous Dago at
Mark et leur célébre label
Reinforced, leur multitude de
pseudonymes {4 Hero, Tek 8,
Jacob Optical Stairway, Nu-
Era...), laur rdle joud dans
I'évolution de fa jungle, et le
bon nombre de remixes excel-
lents quiils ont réalisé (DJ
Krush, Courtney Pine..). Et
bien eux aussi ont signé sur
Talkin Loud, un label capable
d'aligner le meilleur (Roni
Size) comme le  pire
{Incognito), et ce mini LP
annonce un album qui risque
da faire trés mal. Un des points
forls du disque est que I'on
paut y entendre de vrais instru-
meanis jouds par de vrais musi=
ciens (violons, piano, double-
bass el I'ex-Palmskin
Productions Chrs Bowden au
Sax) sur deux morceaux:
sLovelesss, admirablement
chanié - ou pluldt parlé - par
Ursula Rucker (déja remar-
quée aux cotés de
Jamaaladean Tacuma) et le
terrible «Planetaria». Forte-
ment influencés par le jazz,
ces morceaux représentent le
cité mélodique de 4 Hero:
rythmigues lentes tout en sou-
plesse, lignes de basse acous-
ligues et parties de piano
quon croirait tout droit sorties
du «Crescents de John
Coltrane, ainsi que des arran-
gements de cordes flidant
avec le sublime... un vrai bon-
heur. Pour la suite, notre tan-
dem de choc se rapproche
d'un son beaucoup plus brut,
ol il combine techno made in
Detroit (un de leur premiers
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ATARI
TEENAGE RIOT
aFuture of warp
(DnGImaL HARDGORE)
Vioila donc le nouvel assaut
sonique des adolescents attar-
dés vouant un culte & Afari
(machine au combien emblé-
maliqgue de toutes les
musiques électroniques). Tout
dans cet album se trouve éfre
revendicatif, de la pochette au
design guerrier jusqu'au titre
«The future of wars en passant
par des textes hyper engages.
C'est que nos trois shires -
Carl Crack, Hanin Chias at
Alec Empire, s'il vous plait - ont
tout Iair de ne pas voulair plai-
santer. Chagque titre est 'occa-
sion d'une décharge de beats
hardcore accompagnés par
des slogans simples maig effi-
caces scandes par la chanteu-
se du groupe et ses compa-
gnons. On ne peut s'empécher
de penser a un avatar punk en
version électroboostée. Les
guitares saturdes aux riffs
métal viennent soutenir Mentre-
prise de destruction rythmico-
vocale qui verse parfois dans
les breakbeats les plus
extrémes, Alec Empire oblige.
Je ne peux toutefois pas croire
que nos trois énervés ne pren-
nent pas les choses au Xiéme
degre - ou du moins, je 'espé-
re. Leur message est & l'image
des fitres de leurs morceaux:
«Fuck alls, «Sick o deaths...
Voild un album que l'on ne
saurait trop conseiller aux
adeples des barres énergé-
tiques et surtout des musigues
sans concession. Mention spé-
ciale au titre «Death stars qui
nous maontre un versant moins
lourd - et tout aussi intéressant
- de la musique d'ATR. Et pour
conclure, j& ne citerai que le
fitre d’'un morceau: aDestroy
2000 years of culture», Tout
ast dit.

Somc Fox

EDDIE BO AND THE
SOUL FINDERS

«The hook and slings
(Funicy DevcaciEs)

Eddie Bo, il est trop vilain. Pour
s'en apercevoir, il suffit de se
mater la photo de pochette.
Mais qu'importal Notre gaillard
ne s'en est pas formaliséd et
dés les années 60, il amive a
simposer comme l'un des

SCRETCH




purée, parsemés de rares voix
samplées (eh non, pas
Burroughs cette fois) au lex-
ique illimité: brrreakdown... On
serait tenté de parler d'un Atar
Teenage Riot soft si toul le
monde &tait d'accord pour
applaudir au n'importe quoi
maitrisé. Alors  soulignons
encore le golt des Beastie (cf.
la rubrigue Vibe Labs de ce
numéra) pour un orientalisme
naw-wave: les japoniaiserias
jouissives. Rien ne vient
d'ailleurs éclairer notre lanter-
ne quant & [identitd réelle de
ces joyeux lurons, si ce n'est
une pochette figurant des ados
levanting rigolos, adeptes
putatife du «bref, mais inten-
se», comme le veul leur age et
la duréde de ce LP: trente
petites minutes. Mais cefle
rage technoide laisse présager
aulre chose gu'une simple
poussée acndigque propre a
salisfaire des teen-agers bran-
chés et sous speed. Sur le site
internet de Grand Royal, rien
n'est enlevé & leur anonymat,
si ce n'est la reproduction d'un
méga-computer au doux patro-
nyme: BS 2000. Alors? De cet
indice, déduisons simplement
que cette dventuelle bande de
jeunes myslérieux ne se sent
point oblighe de rameuter leurs
potes célébres & leur chevat
promotionnel. Beau signe de
santé a limage de leur
musique vitaminée.

OnE SKETCH

BYZAR

«Gaiatronyk vs The Cheap
Robots»

{ASPHODEL)

Je m'attendais & un album 100
% ambientiabsiract hip hop,
avec des beats rampant & 3
bpm, et puis nonl Byzar
brouille les pistes. Ceux qui,
comme mai, avaient découvert
cefte curieuse formation
conslilues de cing musi-
ciens/DJs/producteurs dans la
compile alncursions in ilbients

replacerai les choses dans leur
contexte: 4la fin des 70, le P-
Funk connait une crise grave
et le début des BO's voil la sor-
tie des demiers albums des
Parliament, Funkadelic,
Bootsy's Rubber Band st
autras Brides of Funkenstein.
Pour coller & son époque,
Clinton se recycle dans le
techno-funk, adaptant sa théo-
rie du P & l'arrivée en force des
machines dans les sludios
d'enregistrement. || sort une
poignée d'albums  indgaux
S50U5 50N nom, tout en contl-
nuani a produire paraliélemant
plusieurs albums et singles
pour d'autres. «Bag'o'funks
contient une sélection repré-
sentative des fravaux qu'il
effectue durant cette pérode.
Aux cblés de quelgues fitres
plus ou moins classiques de
notre bonhomme (la présence
da «Atomic doge &tait inévi-
table), on réécoutera avee plai-
sir guelques sympathigues
maxis de Thomas Daolby, Well
Red et méme Wamen Zevon
(1), le mythiqgue et funky
aWork that sucker to deaths
de Xavier, et aussi une raprise
vocalement iméprochable du
«You and your folkse de
Funkadelic par Otis Day and
The Knights.

Et puls il y a aussi une version
allongée de «Hollywoods des
Red Hot Chill Peppers (un
extrait de leur album «Freaky
Styleyr produit par Tonton
Jam), deux extraits du
«Federation of the Tackheadss
de Jimmy G and The
Tackheads (un bien bon
disque toujours pas réedité en
cédé) et un titre d'Eramus Hall,
un groupa originaire de Detroit
dont Clinton avait co-produit
lalbum «Goheads en 1984
Pendant 75 minutes, on se
frappe des beats programmeés
plutit poussifs (on dira «a l'an-
clenne» pour vexer personne)
et des lignes de basse slappée
assez déjantées - Boolsy trai-

SCRATOH e rmsce
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remedes, Common s'est per-
mig d'inviter un paguet de ses
potes, comme Q-Tip justement
sur une «Oulrox, ou bien le
nouveau talent de Canibus, ou
encorg De La Soul {sur I'album
desquels Commaon faisait une
apparition) pour un mMoCeaU
funky el old-school: «Gettin®
down at the amphitheaters.
Ceci dit, les trois quarts de l'al-
bum soni orientés jazz, que
cela soit dans le choix des
samples, ou tout simplement
an incorporant des basses,
des saxophones jouas live sur
\IM‘:,I’ citys, en |occurrence, sur
lequel viennent se greffer les
spoken words d'un Malik Yusef
trés inspird, alors qu'ailleurs,
c'est un groupe au complet qul
accompagne les raps a la
fagon des Roots {(«Pop's rap
Part 2 |/ Fatherhoods). Cté
féminin, ce n'est pas mal non
plus puisgue Common se paye
le luxe de réunir Lauryn Hill
des Fugees et Erykah Badu,
pour ne citer qu'elles. En bref,
voila ce que l'on peut appeler
da nos jours un album de hip
hop et non de rap.

MCK

DEATH CUBE K
«Disembodieds

(low)

Aussi habile a déjouer les
pigges du music-business qu'a
dissimuler son vrai visage aux
yeux de tous, le guilariste mas-
qué Buckethead est ce qu'on

* VARIOUS ARTISTS

pourrait appeler un musicien
da Fextréme. Cet album, le
second de son projet ambient
Death Cube K, intervient un an
aprés |8 sortle du fabuleux
«Day of the robots, épisode
solo d'una veine dubltrash-
/drum'n’bass des plus déstabi-
lisantes. Towjours épaule par
son mentor Bill Laswell, il
signe ici cing plages qui ferant
fermer leur dapet & tous ceux
pour qui l'ambient, ¢ mangue
comme qui dirail d'un peu de
rythme.. Touche-a-tout  totale-
ment  iliuming, Buckethead
passe d'un morceau extra-cool
aux verlus tranquillisantes (le
sombre aDisembodieds) a des
aventures purement expéri-
mentales («Temor trams et
«Pre hacke) tout en restant
bien ancré dans ce créneau
spatial métalligue dont Laswall
s'asl fail une spécialite. Au
passage, notre justicier de la
six-cordes ne mangue pas de
surprendre son monde en
nous balangant sa BO de film
gore a l'ancienne («Emb-
almeds), landis que dans le
sublima «Hanging gallows:. il
rend un hommage & peine
déguisd au grand Eddie Hazel
{fau le gultariste de Funka-
delic). Un CD absolument
impinable sur le dancefioor
mais & combien jolissif quand
il 58 préte & une écoute plus
cérébrale - la position zen est
conseilide,

Jo Fax

DEFUNKT

wClassic Defunkt - Lives
[GrassRooTs RECORDS)

Je ne pense pas quiil soit
encore nécessaire de prasen-
ter Defunkt aux fidéles lecteurs
que vous etes, vu que le col-
légue DJ Stiff s'en était déja
longuement chargé dans un de
ses memorables «Tout I'uni-
vers du funks, A ceux qui n'au-
raient pas bien suivi l'action,
on conseillera donc de se
reporter au SCRATCH n°5 et
la, pas de doute, ils sauront
tout - «ou presques - sur cetle
formation dirigée depuis bien-
t6t vingl ans par le trombonista
Joe Bowie. Premier CD & sortir

cussic BEFUNKT

LIVE

MEDORDLD KT LU 0% 6 1 5101 11N L A

sur GrassRoots, le propre
label de Joe, «Classic
Defunkt» a alé enregistré live
au Jazz Open Feslival de
Stuttgart en 1996, Mais avec
Defunkt comme avec George
Clinton et son P-Funk, les
albums live, ¢a pose toujours
un probleme. Sur scéne, le
show est assez fabuleux, le
genre de truc qui te margue le
cernveau, un torrent voleanique
de vibrations funky trop dan-
sables qui laisse immangua-
blement le spectateur sur les

lescironiques aux

v Bt pop.
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nier album de Laly Schiffrn pour
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Lees papys du ska font de

la ridsistance. Apras

nr & an 1976,

genoux apres deux bonnes
heures & s'@tre. bougé le cul
sur le beat fisvreux. Mals que
reste-1-il de cetle magle quand
on essale de la fransposer sur
un simple CD? Pourant, las
lémoignages des concers de
Defunkt sont souvent néces-

- saires car ils rendent compte

justement des différents
aspects que revél le groupe au
fil des ans. On s& souvient
encora du aDefunkt reunifisds
enregistré en 1991 avec
guelques membres de la Bleck
Rock Coalition - qui avaient
dailleurs déja tous joué au
sein du groupe & un moment
ou A un autre - ainsi que du
«Defunkt Special Edition», un
live en hommage a Muddy
Waters at Jimi Hendrix qul
bénéficiait de linestimable par-
ficipation du guitariste Jean-
Paul Bourelly et de son battour
Alfrado Allas, Pour sa toumée
1996, Defunkt nous faisait
encore une fois le coup du
relour Bux sources en
dévoyant pour l'occase deux

de ses anciens guitarsies

(Fexcellent Kelvyn Bell et Naxu-
bérant Ronnie Drayton) et an
mettant sa chanteuse (Kellie
Sae) au rencart. Le répertoire
rateny empreinie & loules les
périodes du groupe depuis ses
debuts, en 1980, un réperioire
intarpreté ici sur des. tempos
rapides, avet loujours cetle
exceptionnelle  section de
cuivres que l'on ne pourra
retrouver nulle part ailleurs (on

remarque en passant que le

trompeitiste n'est pas crédité
sur le livret). Quelques beaux

trenie anndes da bons ot loyaux sa

# DJ S0UL SLINGER

wDon't belleves

sur la ve

a«Don't b
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morceaux de bravoure en
perspective, des solos plein
d'engatse de Drayton, de Joe
Bowie bien sir et du sax Byron
Bowie, et puis ces rythmigues
infernales dominées par un
Kelvyn Bell décidement en trés
grande forme... Le tout
mangue d'um petit coup de
mixage mais quelque part, on
sy retrouve sans probléme.
Un album de plus (et pas de
trop) pour nous démontrer
que, bien des annees apres
son heure de gloire, Defunkt
existe encore el ne mangue
certes pas de vitalite.

SeLEcTOR Fora

DJ WALLY

& SWINGSETT

«Dog leg lefts
(Usiaurmy)

Meme 5'il est sorti dans le cou-
rant de I'été dernier, il ne fallait
pas laisser passer l'occasion
de parler - au moins bneve-
men! - du deuxiémea album de
OJ Wally accompagné ici de
DJ Swingsett, tous deux fiers
de raprésenter la cite ouest
via le label Ubiquity. Beaucoup
les ont déja découvert sur la
compllation «Audic alchemy-
Experimenis in beal recons-
tructions ol ensemble, ils pro-
posaient leur version d'un hip
hop instrumental riche en
échantillons. Depuis, les deux
comperes se sont aussi orien-
185 vers la jungle et ont sodi
récemment un maxli sur e
label Rawkus Primitive sous le
nom de Pish Posh, || était donc
prévisible que leur album oscil-

« BUJU BANTON

e enire les deux shyles. Du
trés bon produit. ;

P-hlowe

«Donuts with Buddah»
{X-L RECORDINGS)

A ceux gui voient en Eboman
un sous-Ghemical Brothers de
plus, on conseillera d'aller se
reconstituer un systéme de
Téférence. Il esl vral qu'Ebo-
man n'est pas du genre &
transcander quoi que ce soit...
Non, lui; c'est juste un mec qul
studio, un mec qui se fait plai-
=ir & manipuler les machines el
qui, finalement, nous livre un
produit pas plus dégueulasse
qu'un autre. Pas de quol 5'ax-
tasier donc, mais pas de quol
cracher dans la soupe non
plus. Ge EP contient neuf titres
dont cing mixes d'un seul et
méme morceau (eDonuts with
Buddahy, la seul du disque qui
rappelle un tant soit peu les

‘Chemical), en tout soixante-

quatre minutes de beats hip
hop saturés avec son lot de
samples et de boucles - funky,
jazzy ou carmément zarby.
Jor Fax

sed beurs paltits insirumentau dinspiration hip

ELIXIR

«Hegalien zones

L]

Croulant sous une accumula-
tion de higroglyphes égyptiens
d'époque, la pochette & elle
seule te fail rentrer dans un trip
trop-trop mystigue. Elixir, c'est
la nom d'une formation mutan-
te dirigée par DXT, un véritable
veteran de la platine dont tu as
pu lire une interview dans |e
SCRATCH n®10 - réveille-toi,
mec! C'est celui que t'as entre
lzs mains! Pour la réalisation
de cel album, quatre hommes
sont venus préter main forte &
notre papy DJ: le sampliste
Jean-Pierre Sluys, le bassisia
Bill Laswell, le Last Poet Umar
Bin Haszan (qul s'envaie des
spoken words sur un fitre pré-
cieux] et le mystérieux
Sassan, un individu qui appor-
te une petite touche de couleur
locale - arabisante - a coup de
samplas, de filte et da «mys-
terys (cradite tel quel sur le
livral!), Six plages d'un abs-
tract hip hop purrissime, avec
des lignes de basses absolu-
menl terribles, des nappes de
sons transcendantalistes, des
boucles montées en spirale
pour mieux hypnotiser la tym-
pan, quelques rythmigues de
percus ancestrales «a l'egyvp-
thennes al, & joyousas réminis-
cances de mon passa de
break-dancer, una miraculeuss
ligne de clavier électronique
dans le plus pur style du «Rock

o

ite de Herbie Hancock (sur
«\Voyage orentiss). Au milleu
de loul ce boxon, un morceay
venu de nulle part: «Biochip
implants, un incredible cogue-
{ail de human beal box, de
scratches et d'échantillons tra-
fiqués, le tout senvi sur un beat
impossible et des effets de
mixages tels que Uen oublie
aussitdl I'adresse de ton domi-
clle - en dautres fermes, tu
sais plus o0 Uhabiles, mec!
Mais jarréte 13 mes vaines

Achateheries car la véritd, alle,

tient en une szsule phrase:
Eliir, c'est de la bombasse...
o Fax

CLINTON FEARON
& Boogie Brown Band
wldystic whispers
(InPoRT/DISC OVER)

Depuis que F'on fait le tour des
bacs de disques reggae, et
que les styles jamaicalns se
sont lour & tour Imposés
(depuis 18 ska jusqu'au récent
ragga-opara), on pourrait dres-
ser un bilan qui mshrﬂllaam
mitigé question qualité et créa-
ivité, maje affolant an larmes
de quantités: Gregory lsaacs 8
par exemple sorl jusqu'a trois
disquas meédiocres en un mods!
Les rééditlons se succédent et
essaiant da se falre la place au
milieu de compitations fourme-
fout & bon marché el les gros
calibres comme Steel Fulse ou
Buming Spear espérant tou-

En étroite collaboration avec litalien Eraldo

annent plus inlére Bar hi. I’

santes. Lin disque riés inégal, dong

« SIMOME HINES

3 queed art
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cher un nouveau public en
modifiant le rylhme et la cha-
laur ‘de leur musique.
L'authenticiteé et le message
doivent a présent se répandre
autant que le reggae business
le permet. Il faul creuser [a
terre pour trouwver la puits,
Sans s'étre lan, il s'est plutdl
disséming aux guatre coins du
monde. Et Bob l'avait prédit,
en soutenant universalite du
reggae. Clest donc dans des
contrees reculées comme
Seattle, tout la-bas au fin fond
de I'Amerique, que I'on peut
rencontrer des groupes de reg-
gae comme la Boogie Brown
Band, évoluant avec le chan-
teur jJamaicain Clinton Fearon
qui fut en =on temps le bassis-
te et 'une des trois voix origi-
nales des Gladiators, Le pre-
mier album du BBE a été réali-
s& en 95 mais n'est déja plus
disponible aujourd'hui. Le
deuxiéme slintitule aMystic
whispers el | est déja pour
nous l'album le plus ROOTS
de cette fin de siécle. Pourlant,
pas da cuivras, pas de touche
myabinghi, juste un enregistre-
ment a prendre dans sa lotali-
té. Clinton Fearon tient |a
basse, les guitares, le chant et
toutes les harmonies vacales
avet son clavier féminin. Le
mixage est parfail. Tout est |a
pour e laisser enirainer par
l'histoire de Ronny et son frére
(«Who caress), ne pas se lais-
sar endormir ef continuer le
combat («MNew old songs),

COMmE  une lation,

gna [a un album ambi
droite  lign#
Paperclip P

vivie pour lamour {sLet il
grows) et entendre I'appel de
la nature (eMystic whispers),
Un ensembie de compositions
magnifiques, avec des plages
de morceaux assez longues
pour laisser la place 4 toute la
varilé de catte musigue. Le
mystique prendra vile le pas,
pour vous laisser dans un état
de beatitude complet 4 la fin de
Fecoule de ca laser. || permet-
tra de refrouver la force de
positiver, de réagir dans un
monde ot I'on perd vite pied.
Et rassurez-vous, il ¥ an a des
dizaines de groupes comme
¢a, bien cachés, mais qui vont
reconstruire peu 4 peu el éta-
blir I'unité et le partage. Ce
n'est pas ca, le Rastafarismea?
«Doh-aa, I'm feeling good insk-
de, cause | know where I'm
going, and | know whera I'm
froms. alls pourrent prendre
mes économies, 1S ne pren-
dront pas mon ame, el si je
dois vivre pour I'éternité, je ne
perdral pas ma cultures.

Rar Dacton 462

FREQ

wHeavens

(EisTANCE)

Tout laissait croire & 'émer-
gence d'un nouveau venu
dans la scéne techno. El bien
non! Car sous e pseudonymea
de Freq se cache en fait un
producteur bien connu- des
services de musique, soit
Sean Deason. Comme cela
semble &tre une habitude dans

n duly entbre

ce jeune

le domaine, il nous arrive mas-
que pour mieux explorer de
nouveaux terrtoires musicaux.
Avrai dire, ses anciennes pro-
ductions etaent plus ner-
vauses - on se souvient
notamment du titre «The shits.
A present, I'oiseau s'essaye &
un vol pland au dessus da dif-
ferents styles, qui vont de I'am-
bient a la jungle en passant par
la techno, Le probléme, c'est
que Sean Deason rassamble
ces ingredients en vue de la
préparation d'une sauce
estampillée Detroil. Et, ne
contrélant plus le dosage des
produits de ses compositions,
notre gaiflard s'éparpille. Les
huit titres de cet album nawi-
guent donc dans des climats
tempeérés, jouant sur un effet
de progression sans jamais
atteindre le jouissif. Parfois il
réussit 4 faire prendre sa
mayonnaise, comme avec le
titre «Furys (qui n'a d'ailleurs
rien de furieux), alors que
d'autres morceaux sont fran-
chement miegvres. Pulsgue
Sean Deason apparient & la
froisiéme wvague da produc-
teurs de Detroit, il faut croire
quavec le femps. la scéne
techno de cette ville légendaire
baisse sa garde au profit d'une
musique & la sérénité
ennuyeuse. Le sticker scotché
sur la pochefte nous avait
pourtant prevenu: Sean Dea-
son (Freq) est le nouveau prin-
¢é de la techno de Defroit,
Mais la couronne royale de
Carl Craig n'est pas si facile &
attraper...

SosaG Fox

O prend les mémes el on re

Bill Laswell, bassisie

andiablé de [

GUNSHOT

«Twﬂtgm's last gleamings
(Worbs of WarnmG)

ﬂ_u'ﬂ fait _t_rcin .m_tr@:n.'_wa_r les
anglais de Gunshot, un groupe
dont on n'avait plus de nou-
velles depuis bien longtemps.

‘Une compilation de singles en

1994 faisait mine de demiére
rafarence mais las vanies de
qurs Préﬁédianlq albums
n'ayant pas été faramineuses,
on les sentait sur une mauvaj-
sa pente. |l faut dire que leur
son, né au dabul des années
90, s'inspirait ou du maoins se
rapprochail  trés nettement
d'un géant de 'époque face &
qui il &tait difficile de s'imposer,
un géant nommé Public
Enemy. C'est vrai, il y avait tout
de méme une bonne part d'ori-
ginalité dans leur tohatche, qui
alternait les saveurs lyricales
du hip hop et du raggamisffin,
Aujourd’hui, le quatuor compo-
sé d'Alkaline, White Child Rix,
Mercury et Biue a fait le choix
de calmer en partie les. tempos
quils aimalent habituellement
pousser ar.H:lalh de 100 EPM
{Anl Uinfluence de la old-
schoolll) et c'est done bien un
nouveay Gunshol qulil nous
est icl donné d'écouter. Sir, le
son, c'est pas du «Wu-Tang...
forevers mais les Gunshot
mettent des claques, 4 grand
renfort de basses analogiques
al de synthés el moogs
employés avec une retenue
toute & leur avantage. On ne
verse donc jamais dans le
compromis trip-hap, ou alors
c'est plus d'un coté expérimen-
tal dont il s'agit, comma sur le

ommence. Sulte
sla
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maorceau  «Voids qui conclut
['album. Catte fois, le groupe a
frouvé la bonne allernative,
calle qui lui permet d'exprimer
son talent - et qui laisse présa-
ger de bien bonnes choses &
venir. Enfin, le groupe n'a pas
changé d'élat d’esprit: toujours
fres conlestataire el radicale-
meant anti-fasciste/raciste (a ce
sujet, on rappelle gue Gunshot
gest un groupe mélissé
blanc/noir). Ce n'est donc pas
par hasard qu'il ait preféré
signer sur un petit label indé-
pendant anglais a [altitude
punk (c'est a dire militante et
alternative) qui possede deja
un catalogue intéressant...
MCK

JOE HICKS
«Mighty Joe Hickss
(ENTERPRISEIP-VINE)
Qui se souvient encore de Joe
Hicks? De lui, je ne sais pas
grand chose, sinon qu'il ful
I'ami et le collaborateur privilé-
gié de Sly Stone et de Bobby
Waomack pour qui il co-compo-
sa notamment «Ruby Deans -
Of) pourTa en ecouter une ver-
sion trés développée sur le
présent album. Cet album,
donc, est un de ces petits
chefs d'oeuvre oubliés depuis
des années, un disque qui se
hisse pourtant sans mal & la
hauteur des deux classigues
sCommunications atl «Lnder-
standing» de Bobby Womack,
justement. La musique de Joe
Hicks, c'ast de la pure soul du
terroir: bluesy a souhait, funky
juste ce gu'il faut et un peu
rocky sur les bords. Quant a 5a
volx, rugueuse, pas frop lra-
vaillée mais gorgéa d'un puis-
sant feeling, elle s'apparents a
cellas d'autres chanteurs
mémorables de ['époque,
comme King Floyd et Howard
Tate. Sur les neuf composi-
tions que contient «Mighty Joe
Hickss, deux sont co-signées
par Sly Stone et trois autres
par Womack, Plus qu'un gage
de gualité, cet état de fait nous
rappelle que Joe Hicks fut bien
loin d'acquérir la notoriéte de
ses deux contemporains. Unea
raison de plus pour decouvrir
au plus vite cetle oeuvre pré-
cieusa, et de contribuer ainsi
réparer une flagrante injustice.
SELECTOR Fowa

INSANE CLOWN
POSSE

«The greal Milenkos
{IsLAND)

C'ast I'histoire de deux losers,
comme ils aiment & le crier sur
tous les toits, qui avalent forme
un gang dont le sens des ini-
tiales s'est transformeé en
Insane Clown Posse, vu qu'ils
amélaient pas de se faire cas-

ser |a bouche par les gangs.
rivaux. Proches de Cypress
Hill, Viclent J et Shaggy 2

Dope ont opté pour le gros
délire, se bardant de dread
locks et d'un maquillage 4 faire
crever de jalousia les Kiss at
autres pipos black-matalleux,
Et sl vous n'éles toujours pas
au courant de la Clownmania
qui fall des ravages aux
States, c'est sans doute que
vous vivez au sein dune tribu

dinuits au fin-fond des pdles

nord et sud. Sur «The great

Milenkows, on retrouve loujours:

une petite dose de ces fiffs
hardos dent les nouveaux
clowns riches raffolent - telie-
ment que les deux gars n'ont
pas hesite a se payer des fea-
lrings de Slash (episses an
anglais) et de Steve Jones - le
jurassigue gratteux des Sex
Pisiois. Ah, l'oseille. ..

MCK (MIXED By JO Fax)

THE ISLEY BROTHERS
«Get into somethings
«The brothers: Isley»
wiGivin' it backs

«Brother, brother, brothers
{EM::?SW{\':I

Attention, chefs d'oeuvre! Cher
lecteur, le temps est venu de
mettre ton porte-monnaie &
contribution car 'acquisition de
ces quatre rééditions histo-
riques est absolument indis-
pananl:n‘a Je ne m’ﬂandral
pas icl sur I'histoire mouve-

mentée des Isley Brothers

puisquiils firent Fobjet, il y a

quelques mois, d'un chapitre

de [lencyclopédique «Tout
I'univers du funks de mon émi-

GROSSE ENGATSE
SUR LES SOUNTRAXX

by Radikul 8 k.a The lnf

Common tu
Brand rIuhrall I

al Sur tom

flous Pustul

nd authan

SOUNDTRACK
SOUNDTRACK

nent confrére DJ Stff. Mais
pour re-situer brigvement les
choses dans leur contexte, je

rapellerai que, quand les Isley
signent sur le labal T-Mack & la
fin des 80's, une éng de pros-
perité crealive s'ouvre a eux,
el que les albums qu'ils enre-
gistrent dés cette épogue mar-
quercnt la musique black de
leur empreinte  indélébile.
Premier disque important du
groupe, «lt's our things n'a tou-
jours pas fait l'objet d'une
réédition en format CD - un
scandale! Les deux albums
suivant, «Geal into somethings
el «The brothers: Isleys, sont
de la meme veine, de l'excei-
lerte soul funky & l'ancienne,
une musigue autant influencee
par le funk de James Brown et

S@R@T@l H Janher/Février 1938 N°10

Sly Stone que par le rhythm
and blues at la soul tradilion-
nels. Mais ne nous voilons pas
la face: les Isley transcandent
Indiscutablemeant leur sujet,
grice 4 d'authantigues talents
de ‘compaosition d'abord; mais
aussi el plus simplement en
tant que musicians - le guitaris-
te Emnie Istey fait alors ses pre-
mriéres armes au sein de la for-

2 4




SOMETHIN® FOR THE PEUPLE

THIS TIME ITS PERSONAL

Du R&B
pour les gangstas

Nouvel album inclus le Hit
“ My Love Is Shhh ! »

actueliement classe B du

| (1] [ 1] 1 [ ——

Wwed

mation et la voix trop sublime
du brother Ros g
de nous h
albums béndficient d' JfrJh;L*
[ t classiques et les
sections de cordes et de
-.rnnt dés l'al-

U ru:-u_uml de COME ons
empruntées a4 quelg unas
i s figures de la
b donc blanche)
Meil Young,
James Taylor et

Diylan

dans une sup
sion de plus de dix minutes.
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oute di ces quatne
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JOURNEYMAN
alNational hijfinxs
{NTONE)

L'album de Joumneyman est
une des demiéres sorties du
ois de Ninja Tuna

ns les musigues

2t élecironiques. Et

me Minja Tune, Nione est
éré par linfatigable duo de
cut qui v officie sous le
ratronyme de Hedfunk at qui a
galement s le croustillant
vity is a lies d'Omnium
(qui contient un sample de

3 |_"| o

:i.'p."[hﬂ

Primusl). Ceci dit, pour &tre
clalr, Journeyman est aussi
une des pramléms ‘signatures
de Ntone puisqu'on le voit
apparailre dés 1992 dans la
compilation «Earthrise-Nione
1» avec le titre «Mama 6» qui,
loin d'égaler son «Mational
hijinx», Voila donc un bon
disque pour s'initier & la ver-
sion anglaise de l'electro.
L'album débute avec un théme
bouclé sur un échantilion du
«Check your heads des
Beastie Boys, pour ensuite
glisser vers un terrain plus jun-
glesque. De 1, on ambargqua
vers les contrées abstraites de
%Spyr ol des vocakises fémi-
nines fiitent avec une atmo-
sphére plutdt macabre, pour
mﬁniwmmgm
fides de «Rusted beatss et
aTuft are. Trés varié, osant
confronter basse, guitare et
matéried analagigue,
Journeyman est bien lain de

' catte version martiale de 'élec-

tro-body (building) - voire lec-
tro-chocs - indigeste qui perd
de vue linterét primordial de
cette musique: faire danser dif-
féremment.

P-Naize

JUNIOR BYLES
«Best of Upsetter Years
70-763

(HEARTEEAT)

L'histoire de Junior Byles pour-
rait ressemble & un conte da
Noel. Il élait une fols un jeuns
pompler valeureux qui, & 19
ans, enregistra pour Joe Gibbs
quelques 45 tours avec des
poles, les Versatiles, Son pére
voulait quil soit mécanicien
comme lul, mais son éducation

Chubby lui fut donné par Lee
Perry, qui le fit connailre: au
début des années 70. Et jus-

qu'en 75, Il accumula les suc-

CEs, lI émuit rnﬁmu Fada

mmmmbanduuﬁgmmu
fitm, Mais sa caribre sarréla
1a. A 'annonce de la mort du
Negus en Emph il fit une

2 Mopital peychiatrigue

qu'il voulait munrpuu;'su -3
Hailé  Selassié. Quelques
dépressions. plus tard, on le




retrouva dans la decharge
publigue de Kingston, cher-
chant de |la nourriture. Un
aricle dans le Daily Gleaner
jamaicain en 87 rdveilla la
conscience de certains pro-
ducteurs, et de la maison de

disque Heartbeat en particu-
lier. Cette colleclion de ses
plus grands succés, réunis icl
dans leurs mixes les plus

2
mpurly Innhs& ‘

. Rl wl s yle B Tk spmuiiers |RED . PRI

rares, pourra ainsi lui per-
metire de survivre grace a ses
droits d'auteurs. Et pour le
public, c'est l'occasion de sou-
tenir cet artiste. Un seul
exemple pour illustrer son
génie: sa version de «Stepping
razors, repris ensuite par Pater
Tosh. Pour le reste, un livret
bien foumni rapporie des anec-
dates sur chacun des 22 litres.
Un vrai cadeau de MNoél, pour
lui ‘et pour tous les amateurs
de rools music.

Ray Dactor Jr

JURASSIC 5
wEPs
{RUMBLEPICKININNY)

Encore une fois, c'est l'occa-
sion de recevolr une lecon de
I'alllance alternative califor-
nienne  qui  sévit depuis

aboratoires enfumés de

+ SUMNSHIP

LAK

quelques anndes pour nous
faire oublier les déboires
ncakess du gangsta-rap. On
peut affirmer haut et fort gue le
nouveau son West-Coasl est
en passe d'égaler, voire de
surpasser, celul de I'est méme
sl reste radicalement diffe-
rent. De San Francisco 4 la
Bay Area, on teste, on lente de
nouvelles expériences en
matiére de production hip hop
SaNS COMPrOMis aucun, & ia
fagon de Latyrx ou du produc-
teur en vogue Peanut Butier
Walf. Jurassic 5 esl composé
du génial Cutl Chemist, sou-
vent de méche avec le col-
legue DJ Nu-Mark se- retrou-
vant ici et 1a 2 la production et
que I'on sait fricotant I'enregis-
trement chez Automator pour
le'label Ubiquity. Un superbe 9
titres qui niows en fait voir de
toutes les couleurs, saveurs
parfois un tantinet old-schoal -
pour ne pas oublier les racines
- bien que toujours enrichies
de ['engraig du savoir-faire, ou
plus actualisses comme dans
l'excabiant «in the flashs. Enfin,
parce quil faudrait pas se
‘géner, quelques fitres instru-
meantaux avec scralches, per-
cussions, massages vocal
d'un Jimi Hendrix bienvenu et
changemeants de tempo, vien-
nent compléter un EP qui res-
semble a s'y méprendre a un
véritable atbum. Il ne faul pas
oublier non plus les lignes
vocales de Chali Zna, Zaakir,
Marc Teven st Akil qui repla-
cant les morceaux dans un
contexte bien actuel.

prenant
elar

WO

la fin

« AR RAHMAN
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BILL LASWELL
«Sacred System:
chapter twos

(ROIR)

Bien plus sophistiqué que son
prédécessaur, ce second cha-
pitre du projet Sacred System
reste ancre dans le domaine
du dub lout en exploitant une
veine guon gualifiera d'orien-
taliste. Cette riche coloration
indignne, on la doit surtout a
Bill Buchen, spécialiste des
percussions orientales, ainsi
quau guitariste. & tout faire
Micky Skopelitis qui a ressorti
son sitar pour l'occasion. La
section rythmigue, composeée
de Laswell 4 la basse et du
batteur Style Scott (membre
des Roots Radics et du Dub
Syndicate), prend sa source
dans un dub reggae pur et dur,
tandis que de son cblé, le
trompettiste Graham Haynes
sexprime en de longues
phrases lancinantes et inspi-
rées, insufflant & cet album un
courant d'improvisation des
plus profitables - on songe au
Miles Davis électrique du
debut des ¥0's. Four ce qui est
du travail de studio proprement
dit, Laswell mixe =ses affels
avec toujours autant d’habilete
et d'intalligence, concoctant au
passage quelques rythmiques

drum'n'bass puissamment
boostées. Un  album trés
impressionnant.

GranomasTER DU X

, sans forcer. Un
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BILL LASWELL
#Oscilalions remixess
{Sus Rosa)

Cela fait bien longlemps que la
pratigue du remix ne se limite
plus & la simple démarche da
rendra un morceau accessible
au dancefloor. De nos jours, le
remix pourrait méme Atre
considérgé comme un art & par
entiére, un nouveauy mode
d'expression qui sied parfaile-
ment & cette nouvelle race de
musiciens que sont les DJs. El
les possibilités du genre sem-
blent infinies... Cet album en
est un parfait exemple, Partant
des «Oscillations» drum'n-
'bass publiées par Laswell il y
a quelgues mols sur ce méme
labal, une armada de DJs
venus des quatre coins da la
planete s'en donnent véritabile-
ment & coeur joie. Avec Vedic,
la compo de Lasweli s'orienta-
lise méchamment, s'enrichis-
sant de vocaux et percussions
fort dépaysant; de leur coig,
les britanniques Endomic Void
el Scanner ateignent des
sommets d'efficacité  ryth-




mique, tandis qu'avec MNico
(MO-U Turn), on & un apergu
de ce qui ce fail de plus vio-
lent, de plus sombre dans la
drum'n'bass - Grooverider
n'est pas koin; en sa qualite de
maitre du scratch, le Bruxellois
CJ Grazhoppa abuse du déra-
page controle, e avec lam-
bientaliste allemand Alom
Heart, on frdle la crise épilep-
tique de trés prés, avec sa
boucle free jazz et zes nappeas
de clavier metaliques. la ver-
sion des japonais de Bisk vire
a la démence et Ui, groupe
new-yorkais au dessus de tout
soupgon, n'avait apparemmeant
pas pour intention d'arranger
les choses en novant le poais-
son dans un dub indus polds-
lowrd: pour boucler le tout, le
Soul Static Sound nous débite
un mix hardcore totalement
allumé qui fera immanquable-
ment songer aux expérimeanta-
tions extrémes d'un autre spé-
cialisie en la matiére - Alec
Empire, bien évidemment. Au
final, neuf mixes de premiére
bourre, a confronler de toute
urgence aux versions origi-
nales de Laswell,

ProFessor Bass

MAJOR

FORCE WEST

« The original ar-forms
(MoWWax)

MoWax n'en finit plus de sortir
des albums de conception gra-
phique eblouissante et vient
d'ajouter aux magnifigues cof-

= RAKIM

wThe 18th leler

frets «Headz 2» ce double CD
ou guintuphe vinyl (Il) de Major
Force Wast, un collectif
regroupant la créme du hip
hop de Tokyo dans laquelle on
retrouve |'éminence grise Kool
DJ Red Alert. ici, peu de MC's,
on préfére faire une grande
Place aux travawe d'une kyriel-
le de DJ's (et 4 Ia fois compo-
siteurs) sortis entre 1988 el
1994, qu'ils ont remixés ca et
fa en leur appliquant un traite-
ment de faveur: passe-passe,
scralches, samples overdub-
bés et effets divers. Bref, que
du bon, entre old school légé-
re, approximations acid-jazz -
ol viennent se poser saxo-
phones en prises live - et
autres saveurs asiatiquas. ..
MCK

Jah Jah.
DreAder
ThaN

DON MAIS

«Roots tradition from the
(Munich REcoaps! ImeoRT)
LINVAL THOMPSON
«Jah Jah dreader than
dready. - oo
(Muwicy Recoros f harosT)

La collection Majestic Reggae

vient de nous reediter
quelques sons |égendaires
réputés comme étant toute la
quintessance du dancehall, un
style né dans les cours des
ghettos comme Greenwich
Farm ob les plus anonymes
defilaient micro & la main der-
rigre le Sound et les galattes
de leurs producteurs. Ano-
NYMes pour Nous, car ce siyle
de reggae est arrivé en France
bien plus tard, en 84 (avec le
producteur «Junjor Lawes et
Yellowman). Mais bien avant
que le rub a dub ne simposae,
et dés 77, une fourmiliégre de
jeunes talents é&tail déja en
aclivité, soutenus par une pro-
duction toujours soignée et
irréeprochable. Aprds  Jah
Thomas, c'est le travail de Don
Mais («Roots fradition from the
vineyards) et de Linval
Thompson («Jah Jah dreader
than dreads) qui est mis en
lumigre ici. Don Mais, alias Jah
Bible, est un précurseur dans
cg genre de productions.
Linval est déja plus connu
puisque aussi chanteur depuis
le début des années 70, ayant
signé avec les meilleurs de
'epoque, Bunny Lees, Lee
Perry («Kung fu mans) ou
Augustus Pablo. Les compila-
tions présentées ici sonl une
succession parfaite de styles,
un patchwork vané et inédit od
le lover, le roots, le dancehall
et le dub s'enchainent au fil
des morceaux: On y découvre
|e talent de Little John, 9 ans &
I'époque, soutenu par Toyan,
lz grand Philip Frazer, Sammy
dread, et le désormais «mar-
seillais» Rod Taylor Tout ca

Wy
parmi

[EE 53NS O
Akl Uil marc

avac les versions DJ, les
tripes, et le bagout de ces
artistes, Jamaicains a4 100%,
onne pourra jamais les égalar.
Les commantaires de Sieve
Barrow nous expliguent le rdle

‘de ces producteurs et la force

lous ces slyles. Venue du
ghatlo et créée pour le ghetio,
leur musique suivail parfaite-
ment les attentes de leur
public, «de facon spantané et
immediate, & en faire palir les
directeurs: marketings des
grandes majors de Babylones.
Tout cela mélé & la compétitivi-

1é des sounds, associé awx rid-

dims des meilleurs musiciens
de IMle, et mis en boite chez
Tubby... ¢a nous donne ces
quelgues peres, comme le
wCome closers das Viceroys,
le aCome we just a comen de
Welton Irie, «Vineyards de
Peter and Lucky ou «Black
Peoples de Toyan..,

Rar Do Jr

BOB MARLEY
«Dreams of freedoms
(Istane)

Il est bien rare que le produc-
taur Bl Laswell se retrouve
sous le feu des projecteurs du
grand public. Lui, il serait plutt
du genre & rester plangué
dans son circuil limite under-
ground, alignant ses produc-
lions savantes & lintention
d'un public d'accros qui ne
cesse de s'élendre. En pre-
nant les rénes de ce projet ford
audacieux, gui consiste &
remixer quelques  sacro-
saintes compositions du pro-
phéte reggae Bob Marlay,

srandma’s

ama. Un double album

King

ot King Jammy! Enoome!




Laswell prend d
expose aux foudres de ces
disant puristes qui n'atten-
dent qu'un faux pas de sa part
pour le descendre en fléche,
Mais il a courageusement rele-
vé le défi, et c'est avec intelli-
gence et sans doute beaucoup

dintérét qu'il s'est atteld 4 |a
tache. Produire un disque de
dub avec la rythmique des

1

fréres Barrett, il devail en réver
la nuit! Et c'est donc avec tout
le savoir-faire el linspiration
qu'on luiconnait qu'il a réalisé

ns son Greanpoint Studio de
Brooklyn, cette exploration
amirent de l'veuvre de Bob
Marley, Ecouter cet album,

st s'embarquer dans un trip
bien fumant oud les compos de
Mardey apparaissent comme
dans un réve, sortant de nulle-
part et s'éteignant dans de lan-

sous des vague
notiques, on reconnall instan-
tanement le coup de patte du
producieur a l'ecoute de cet
album. Retenant surtout les
ies instrumentales et les
hoeurs au detriment des par-
ties vocales de Marley, Laswell
Jjoue les equilibristes et en ami-
ve finalement & une matiéra
légére, pleine de sonorités
d'une incroyable profondeur.
Seule ombre au tableau, «Mo
WOman na crys n'a pas sup-
porté son passage sur la table
d'opération. Pour le reste,
l'oelvre de Madey sorl loute
gagnanta de cotle passionnan-
te aventure.

MEDESKI MARTIN

AND WOOD
«Bubblehouss (Remixes)s

(Grana J)

Gramavision est un labal qui
e consacre principalement a
des publications jazz hors-

Selection Maxis HIP HOP par oy EKHO
(avec la participation de ZULU Records)

Big Punisher

I'm rial & player / Wishful thinking ¢ You ain't a killar

{LOUD RecorDs)

C'est e Ter maxd extrait de Falbum & venir de Big Punisher (qui fail passer son homeboy Fal Jog pour un ancrexique...). I'm
not & player sample Darlin® darlin® baby des O'Jays, ce qui donne une touche trés soul au morceau. Le toul combing au phra-
56 Irées clair de Big Pun est franchement agréable & dcouter. Sur 1a face B, Wishful thinking, on retrouve les fealurings da B-
Real, Fat Joe et Kool G, Rap qui nous gratifient fous d'une excellente prestation sur celte petite bombe produite par
Shiwhiz.You ain't a killer , gui foume depuis quelques mois at qui figure dans la B.O.F. Soul in the hole, cliture cet excalient
maxi 3 se procurer au plus vite.

Black attack

My crown / Correct fechnique

{GHETTO Gown [ Rankus)

Clest le 2éme maxi de Black attack {aprés Verbal Attack sur Comect). et il nous fivee ici un patit bijou, prodult par les Ghatlo
Professionals (a.k.a. Vic des Groove Merchants et Juju das Bealnuts). My crown est le morceau idéal paur mettre la patate au
réveil. J'ai une petite préfdrence pour Correct technigue ( feat. Problemz qui déchire sur ce morceau ), quil boume sur une
boucle de prana lrop simpbe et dont le refrain sample la voix de Nas {  Jam like a tek with correct technique “). De la pure balle
alomique. Mo more comments

Q-Ball & Curt Cazal

Rock the spot / Live & lel die

{WHITE}

Nowveau maxi pour ce duo de rappeurs du Queans, producteurs de Mama Mystique (dont le prochain maxd va sofir Incasse-
ment). Rock the spol est proposé en 2 versions. La 1ére sonne frés EPMD 1er album car ubilise la méme boucke gua I'm hou-
sin” et sample |a voix de PMD dans-You gols to chill | ¢a sonne old school mais c'est trop bon. La 2nde sonne un peu plus
hardcore (le sample esl le méme que dans Damnn!!! des Alkaholiks ) mals est molns accrocheuse. Sur la face B, Live & la1
die nous annonca Mama Mystique en featuring mais edle n'intervient que dans le rafrain. Une petite déceplion vite compensée
par la qualité de ta production. Le bilan est plus qua positif & Nacouts de ce ma,

X-Men

Musica Nagra £ Wordplay

[ASPHADEL)

Ces 4 deejays de la grosse pomme (qui n'usurpent en rien lewr nom car ce sont des vérntables mutants, volr article dans ce
MUEMEro) nous proposent ca maxi - extrait du LP qu'ils viennent de sodir. Musica Negra ([ ‘nusique noine’ pour ceux gui ne cap-
tent pas l'espagnod), au tempo 85862 ent , 63t produil par Rob Swill el ¢'est le rappeur Gudtyme qui s'empare du micro. Mais
le maillaur est a venir avec Wordplay ol MISTA SINISTA (et ['insiste sur ke terme Mista) exécute une démonstration mons-tru-
eu-3e de culs el de scratchs. Clest méme pas la peine. L'écoute de '« a capella « est encors plus imprassionnante. Et au fait
« Poubdiais | MUTHAFUCK DA WACKS D sHINIIEm

Rawcotiks

Live your life / Magic shift

[WHITE)

Les Rawcoliks, duo de moeas portoricains de Brooklyn, nous balancent lewr 3&me maxi aprés laur apparition sur 'album d'
Al'Tarig. Les Ghetto Professionals, décidement trés busy en ce moment assurent bes sons. Vie produit Live your life (el sample
Danube incidant ) donl ke rafrain chantée par une voix meélodieuse vous rappalera suremant quelgues chose. Quant a Juju, il
preduit Magic shift et inlervient sur le refrain pour donner une bombe typiquement East Coast. Franchement, les fiows et les
vaix de Jefl Valenatino et Butter Cee sonl viaiment au lop, Une seube question subsisle @ & quand I'album 7

Remedy

Sean it all / Evenything is real

(Wu-Tang Recoros)

Vaila un nouvean vanu dans la famille Wu-Tang, et & surpnse, i est Dlanc et feul! RZA est & In production executive mals c'est
Remedy lui-méme qui est demiémre les machines. Ce qui donne un son onginal 4 Seen it all | basé sur una boucle de sax’ ralen-
the el odi la voix de Remedy esi truguée genre écho. La face B, Everylhing is real , assez hypnotique, se rapproche plus de
I'esprit des productions du clan. Braf, un bon 2 titras & découyrir,

EPMD

Richier's scale / Intrigued

(DEF Jam RECORDINGS)

On atteint sans problémes les 9 sur I'échelle de Richler aved ce maxi, 26me exirail de Back to Business.En tant que lan abso-
lu des deux brothers from Brentwood, je ne suis certainement pas des plus objectif, mais A faul reconnaitre gqu'ils n'onl pas
d'équivalents dés qu'il s"agit de donner vie & un morceau | méme en utilisant des samples ultragnllés comme icl avec Parson
1o Person et Jungle Boogie). Sur la Face B, le fealuring de DAS EFX sur Intrigued nous raméne a ka grande époque du Hit
Squad. I'm swayze.

Cyclops 4000 (a.k.a. Sir Menelik)

Epace Cadiliac / Nightwark

{Rawwiss)

La pochetle du maxi nous annonce une ambiance Slar Wars pour ce protége du Dr Octagon, qui sort il son 2éme maxi sur
ce label. Eh bien, aprés Pécoute, on n'est pas surpris. Pour produire Space Cadillac. Sir Menelik a sorti de sa cave son vieux
Bonternpi  pour le meilleur et il recoit aw micro le soutien de son menior Kool Keith, Mightwork tient lout autant de l'expén-
mentation et on reconnail 14 ka fouche Co-Flow avec I'appantion de EI-# au micro et & la prod Bref, c'est space. 51 on est fan
comme mol, ¢'est un maxl & acquénr durgence, sinon...

L-Fudge

Liguid 7 Whal /7 / Show me your grabifide

[RawkuS)

Décidement, Rawkus falt des eflons considérables en ce qui conceme ta qualild graphique des pocheties el s'impose au
niveau artistique comme étant 4 ka pointe en révélant des lalents de 'underground new-yorkais. L-Fudge est donc le pelit der-
nier de cette longue lisle Les 3 morceaux sont excellents mais What if? est réellemant une grosse balle (produlte par DJ
Spinna) od l'on retrouve én featuring Mike Zoot, Kweli, Shabaam Shadeeq el Skam (qui a dessing la pochetie). BOOM!
Méanmains, un seul pelit bémal provenant du fail que l'on 8 que l8s versions censurées.

On altend avec la ples grande impatience la compilation Lyricist Lounge.
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normes. Depuis quelgues
femps pourtant, il initie une
expérience des plus intéres-
santes: faire remixer certaines
de ses productions par la
créme des Dlsiproducteurs da
la nouvelle scéne new-yorkai-
s, Aprés une etonnante révi-
sion du dernier Aro Lindsay
(#«Hyper civilizados), e label
prend pour cible ['album
wshack man» du trio Medeski
Martin and Wood, dont il a
retenu trois fitres pour ce CD
single. Le groupe We (DJ
Olive, Loop et Once 11) prend
a sa charge deux morceaux de
choix, «Bubblehouses et «Spy
kiss», deux prises qu'il méta-
morphose totalement a la
manigre qu'on lui connait, Les
rythmigques virent hip hop,
voire carrament drum'n’bass,
at la basse de Chriz Wood se
fait damer le pion par des infra-
basses assourdissantes. De
son chtd, laventureux D
Logic se frappe un excellent
pelit remix  hip hop de
sDraculaw. Dans ce contexte
jRzZeux aavant-gardistes,
Logic se sent comme chez lul
(rappelons qu'il & collaboré par
le passé avec Vernon Reid,
Graham Haynes et Jean-Paul
Bourelly) &l n'hésite pas &
convoquer pour ['occasion le
saxophoniste. John Zom. Le
résultat se passe de commen-
laires. Pour compléler le tout,
«Mashaws, un inédit du trio qui
fleure bon le jazz funky des
70's, apporte une bouffée d'air
frais dans cet ensemble de re-

eréations & atmosphére étouf-

fante. En Bmii.ﬁhiﬂﬂ.cm avent-
goit du mmmma
Prosessos Bass

NEW FLESH 4 OLD

wﬂe&ﬂmﬁcbambammm
{Bic Dapa Recoans)

Hmmhlnshimlwsdum
MthmﬂnTmm
MMdﬂ’nﬂmnﬁnﬂnﬂh
année plusieurs Hl.-ﬂl-usd'ﬁr
frais: le magistral

d&rmrr Tuj:in -avec. man

Joumeyman...). Qu'attendre
de plus 'aprﬁh tant de bonnes
choses?? EL bien la réponse
est darm I'&mﬂmﬂml d'un
nouveau rejeton: Big Dada

-anlubﬂwlm

ment serail consacré 3 deg
productions hip hop. La preuve
maﬂn&ninELPdaNﬂw
Flash 41{31[!:, grn-unmoula
mwmm

'mmﬂ%mm
ciel de Part Il (cf. «Jazz

F%h‘hﬁl h;EERATﬁi n“iij qul

se voit confier la production et
‘qui semblerait &tre passé
.mumuaamrmau,miardu

mhnmmufmm-

i des années

lion & la Farlialunka

# JOHMNNY L

tiellement de samples de
contrebasse, de violoncelles et
de rylhmiques faméliques
débouchant sur une sorte de
hip hop psycho-acoustic...
Chague membre du groupe
affiche une personnalité évi-
dente au niveau de son phra-
se; sautillant et nasillard pour
Crack Money, voix grave et
imposante rappelant parfois
Guru de Gangstarr, et la voix
rocailleuse de Toastie Taylor
En conclusion, on a droil au
featuring d'un rapper frangais
qui se pose tout en finesse sur
I'un des mefleurs morceaux du
mini LP: «international net-
works. Avec un résultal aussi
séduisant, blen que faisant
appel & des arrangements et
des beats simples, ce disqgue
accroche Poreille par son origi-
nalité et son efficacité, Aprés
Alpha Phryme et Gemini Twins
soris eux aussi sur Big Dada,
el maintenant Mew Flesh 4
Old, il n'y a plus de doute:
Minja Tune et son éguipa au
complet font bien partie des
rares labels dignes d'intérst
Big Dada Records, des
disques & consommer sans
retenua.

lf}ﬁl_lK

OMAR
«This is not a love songs
(Brma)

Omar est la victime par excal-
lence d'un business du disque
sans pitie. Lorsqu'en 1991,
son hit «There's nothing like
this» envahit les ondes radios,
il ne se doute pas que ce suc-
cés phénoménal va porter un




est pianiste de formation. Au
rayon guest-stars, signalons la
présence du MC Ol'Dirty
Bastard (du Wu-Tang Clan,
est-il nécessaire da le préci-
ser?) sur un remix de «Say
nothin's, un morceau falllé
pour ke succes; et celle de
Syreeta  Wrighl, chanteuse
oublide de l'écurie Tamla
Malown qui connut son heure
de gloire dans les annéas 70.
Au final, on tient & un vrai bon
disque, Il n'y a pas a disculer.
Les grandes gueules devront
bien se faire une raison...
GranpassteR DJ X

OUTSIDE

« The rough

and the smooths
(Dorapo)
wiscoveness
(Dorapa)

En pleine effervescence pro-
motionnelle, le <4abel Dorado
publie, simultanément & ses
nouveautés, une bonne bro-
chette de rééditions forl inté-
ressantes. Comme c'est le cas
pour Jhelisa, le dernier
Cutside est donc amivé dans
les bacs en méme temps que
la réédition du précédent
album du groupe, «The rough
and the smooths - 'une des
meilleures  productions du
label. sortie & I'origine en 1995,
En fait, cet album réussissait a
fusionner jazz, funk, soul et
drum’'n’'bass avec une rare
intelligence, le pianiste at pro-
ducteur Matt Cooper (le pivot
o'Outside) ayant su s'entourer,
pour sa concepfion, d'un
ensamble de trés bons musi-
cians parmi lesquels on retrou-
vait Greg Osby, Byron Wallen,
Mark Mondesir, Tony Remy et
les  wocalistes Cleveland
Watkiss, lke Obiamiwe af
Jhelisa, Dans son domaine,
aTha rough and the smooths
est en quelque sorta un clas-
sigue, .

Malheureusement, le demier

MEN QF STEEL

SHAQUILLE O’NEAL
ICE CUBE

KRS ONE
MOBB DEEP
BLACKSTREET
DJ QUICK
B. REAL

SORTIE LE 21 NOVEMBRE

CD disponible au rayon
musiques de films de ton magasin
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a en découdre avec le racis-
me, la segrégation ot les
forces de police, les PRT ont
beneficie pour ce quatrieéme
LP de l'aide précieuse d'une
poignee d'artisies embarqués
dans la méme croisade: Miss
Jones, Brother J et Sluggy
Ranks, les Fugees, Junior
Reid et bien sir le patron des
patrons: KRS One en person-
ne... On peut dire que ¢a pro-
met d'étre chaud! Aprés une
intro originale, le premier mor-
ceau xMiss ghetior nous met
d'entrée dans le rythme avec
un flow harmenieux et envol-
fant, des basses balancées
sublilement, des scralches
bien sentis et un piano qui
réconciliera les plus récalci-
trants d'entre-vous aux instru-
ments aclassiquess. Avec
ahlliesn, les Fugees nous
livrent un morceau &tonnant,
pleins de rimes claires at lim-
pides. Mais avant d'aller plus
loin dans les paricipations de
cette galelte en or, parlons de
LA collaboration, celle bien
entendu de KRS One sur
«Conscious styles. Clest la
gros bastos de l'album, et le
pamain nous &n met une fois
de plus plein |a face avec ses
petits fours de passe-passe.
Cette démonstration de force
terminée, on se fait le break
sur «My three wives (Shakyla
Part 3)», avec une Miss Jones
qui nous gére le stress avec
doigté sur un flow irés love
lova. A capter aussi, les dédi-

« ANDRE GUROV
el n languages
|

Plus connu pour
Tune sous be

{FiLTER
Jeune prod

agamant le mouv
dans son coln & I

Ling

musique inachevie parois traversée

neuses. Intéressant,

caces de Jr Reid, Brother J et
Sluggy Ranks qui confirment
avec «Dreadful days et «Thay
tumed gangstas I'intérét des
PRT pour le son made in
Jamalca. Yesssssss! Avec ce
LP, les Foor Righteous
Teachers sont amivés & combi-
mar discours engagé el harmo-
nie de style, ce qui an fait I'un
des groupes anglais les plus
intéressants du moment, Si
vous ‘aimez, jetez-vous sur
leurs Irois premiers albums:
uHaly intelfects, «Pure.pover-
tyw et surtout «Black busi-
nesss. En attendanl, «The
new world orders reste extré-
mement mal distribud  en
France, et il vous faudra siire-
ment lutter comme wn lion pour
amiver 4 vous le procurer. Mais
comme I'a dit le prophéte: la
patience est une grande qualité!

Big FingeERs

PORTISHEAD|

PORTISHEAD

wPortisheads
{Gol BeaT)

Pour la pelite histoire, Portis-

* YAMI BOLO

head est le nom d'un village
portuaire prés de Bristol. Ceci
n'explique pas pourguoi le
deuxiégme album du combo biri-
tannique est aussi bon et déli-
cal qu'un calisson d°Aix. Aprés
avoir accouche d'un premier
LF comma «Dummys (en
1995) avec un son aussi gonflé
et particulier, on se demandait
bien ce gue la chanteuse Beth
Gibbons et ses acolytes Geoff
Barrow et Adran Utley pou-
vaignt bien nous préparer. En
fait, que des bonnes choses
puisque «Portisheads, méme
&'l rappella un peu son préde-
cesseur, réussit malgré tout a
s'en detacher grace au travail
soigneux de Barrow qui, par
d'habiles réglages, arrive a
transformer le grain de la
chanleuse. C'est donc avec
une voix de ['étrange que l'on
entre de plein foust dans
I'oeuvre sur «Cowboyse, le
premier single qui en est exira-
it. Comme par le passé, cet
esprit «westarns se relrouve
dans différents morceaux,
avec ce son de guitare a tre-
molo =i caractéristigue du
groupe, dont les membras sont
slirement de trés grands fans
des Ennio Morricone et autres
faiseurs de bandes origi-
nales...

Cet album se démarque aussi
du précedent en incluant plus
de silences, plus despaces
entra les sons et les eéchan-
fillons, ce qui donne une tout
autre dimension 4 la voix et
aux textes poignants de Bath
Gibbons. Le tout reste toujours
trés sensible aux frontidres de

Marc Ribol e

la gravité... sombre, en un mot.
Pour la petite histoire,

Portishead est le nom d'un vil-
lage mortuaire prés de Bristol.
P-Noze

PRAXIS

w1984

[SUBHARMONIC)

Que les fans de Praxis ne s'af-
folenl pas: ce petit EP d'une
quinzaine de minutes n'est pas
la demniére oeuvre du groupe
e plus barjo de la décennie:
En réalité, la musique da
«1884» n'a méme aucun rap-
por avec le funky-trash-dub-
free du projet mutant initié par
Bill Laswall. Ces enregistre-
ments remontent - qui Feut
Cru? - & I'année 1984, & une
époque ol Laswell participait
déja activement & I'évolution
du hip hop. Une épogue durant
laquelle i enregistra aux colés
d'artistes - aujourd'hui légen-
daires: Herbie  Hancock,
Grandmixer DSt Afrika
Bambaataa, Fat Freddy Five el
les Last Poets. Paraliélement &
ces productions, il donna nals-
sance cetle annee-la A un pro-
jet de hip hop purement expé-

ahn Medeski.

# DRGANIZED
KOMFUSION

En plus d'@&tre

Pharcah Mon

fout de mén

dans le o




rimental, Praxis, qui restera
longtemps sans lendemain.
Aujourd'hui, I'écoute de ce EP
pourrail prétar & sourire... Et
pourtant! Laswell y montre
déja un sereux penchant pour
|2 bidouillage des machines,
alignant sur son antique boite
& rythme d'innemmables beats
old school trafigués & mort.
Ajoutez & cela un petit zesta de
scratches par ke Grandmixer
DSt et le tour est jouel
Minimaliste, exubérant, vision-
naire el plutdt frustrant au
niveau de sa duree, «1984»
est, comme le «Beats +
piecess de Coldcut, une de
ces oeuvres inclassables qui
ont prefigure toute la vague de
hip hop abstrait que |'on
connait actuellement. A ne sur-
tout pas melire entre toutes les
mains

Grasomaster OJ X

THE PSYCHO REALM

{RuFF House/Sony)

Une vraie déflagration! Aprés
deux longs mois d'attente, ce
projet paralléle de B-Real (la
voix nasillarde des gigan-
tesques Cypress Hill) explose
enfin dans la galaxie hip hop,
guatorze morceaux qui e
montent directement au cer-
veau! Rarement en effet, on a
entendu hymnes aussi men-
taux, servis par un flow terrible
parfois latino: B-Real et les
fréres Gonzales chantent avec
leurs cojones, et 'on cause
beaucoup d'hallucinations et
de folie dans ces lyrics vrai-
ment péchus. Plus riche sl

* PRIMAL SCREAM

ar le maitre du dub Adrian Sh

VT

Plus puissant que Cypress Hill,
ce side-project fréle souvent la
parfaction: aprés I'ensorcelan-
te «Doors introx (Morrisson en
pleine exaltation psychéds-
ligue), «Confessions of a drog
addicts place la barre trés trés
trés haut.. de la pure dope

addictive, bourrée de claviers.

lancinants .hﬁhmqmnn_
«Premonitionss), et qui

construit une ambiance enire

Ia langueur et la violance intd-
reure, définitvement psy-
chique, Ajoutons la présence
des percus de Bobo, jusque 1
acantonnés & anrichir lg show
de Cypress, la- cerise sur e
géteau (un space-cake mexi-
cain®)

BISM

Sﬁﬂﬂﬂ
aWVhings
(KK Recoros)

Poussons en choeur un grand
woufls de soulagement & la
vile d'une nouvelle référence
de Scomn dont le nom devait,
selon les dires de son leader
Mick Harris, disparaitre &
jamais en raison de sombres
embrouilles entre les labels
avec lesguels |l avait élé
amené A fraiter. C'est sire-
ment pour rompre définitive-
ment avec KK Records que
son ce nouvel album enregis-
trés live & Rome en compagnie
allié de Harrs el véritable
cione de ses récents fravaus
{SIMM, Interceptor...). Au pro-
gramme, des  versions
dépoulllées, mises A nues puis

« MOUSE ON MARS

1 1Hting

d

« MATTHEW SHIPP & JOE MORRIS

Puissant

revétues d'une nouvelle enve-
loppe de quelques récentes
composilions:  extraites de
aZanders el «Gyrals, ainsl que
quelgues titres inédits. Ceux
qui ont deja vu Scorn sur
scéne - o0 Mick Harris est
généralement seul maitre &
bord de son Titanic sonigue -
savent comment notre gaillard
5’y prend: un simple squelette
de morceau (le plus souvent la
rythmique) denne la répligue &
des nappes obscures et des
infra-basses tonitruantes sur
des lempos alanguis. Et ¢a
donne quelgue chose de TER-
RIBLE, je vous dis que ¢a...
Alors on espére vraiment que
les guerelles sont oubliées et
que l'on pourra biantdt
entendre une Nouveau Scom =
pourqual pas sur Possible
Records, le label que Mick
Harris, ancien batteur de
Mapalm Death reconverti dans
I'ambient dub, s'est achamé &
monter et dont on vous repar-
lera trés prochainement dans
SCRATCH.

P-Maoize

SHARPSHOOTERS
«Choked ups
{SHADOW RECORDS)

Remargués par les plus avertis
sur les compilations «Home
cookin's el «Audio alchemys
du label californien Ubiquity,
les sharpshooters DJ Supreme
et Sureshot sortent enfin leur
premier album. Pour Ia

les meileurs litres, les efforis

conceplion de leur bébé, les
deux lypes se sont adjoint les
services de toute une équipe
de musiciens et de vocalistes
aved |a volonté de nous propo-
sar une fusion originale: entre
jgzz et hip hop. Original, le
résullat l'est parfols, o1 dans

-~ . ’ ; %

da mixage du duo portent laurs
fruits. Dans: cJazz confusions

par exemple, un instrumental
ol les scratches se mélangent
habilement & des claviers
fagon Money Mark; ou encore
lorsque la rap fluide de la
femele MC Kylea (sur
aRelaxs) el les spoken words
de Royal Jazz (sur «Spirls
unseens) viennenl squatler la
version. Au milieu de rdussiles
de cet acabit, des morceaux
comme.sFunk shack wests st
aHot buttered rums sonnent
bien platement, les intentions
fusionnalles du duo ne sa
réduisant icl qu'a de simples
juxtapositions de gentils solos
jazzy plagués sur des beats
hip hop. On n'échappera donc
pas & une forle impression de

& EINSTRUZENDE NEUBAUTEN

wEnde neu remixasy
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déja-entendu - on songe &
Greg Osby, aux Brooklyn Funk
Essentials et & ceraines pro-
ducltions aseplisées du label
Acid jazz. A noter gque cel
album resté lun des rares
lémoignages de la scéne hip
hop de Seattle a amiver de ce
cité-ci de I'Atlantique. Verdict
final: peut mieux faira.
GrAMDMASTER D X

SLOTEK

P
(WoRDSOUND)

C'est fou la vitesse a laquelle
le mende evolue. [l y a & peine
quelques anmées, on avait la
vision d'um futur technologi-
quement organise, du genre:
tout le monde fringué en pyja-
ma moule-bite a la Cosmos
1999, avec des numéros & la
place des noms et plein de
machines qui font tout le boulot
pendant gu'on se la coule
douce. La seule ombre au
tableay: des putains de
mutants atomisés au pluto-
nium, créés axprés, semble-i-

+« YABEY YOU

(47

drun ¥ gue toule Néquipe d

plongeait n atat de méditat

at si blen que

il, pour wenir nous cazsar las
couilles. Et puis aujourd’hui, an
s'apercoit qu'en fail, I'homme
est en train de devenir lui-
méme un mutant, mals pas a
cause du nucléaire, non! Clest
les machines, et [ulifisation
parvertie qu'on leur a trouvée
qui font que humanité est en
train de devenir complétament
barjo. Prenez Slotek, par
exemple; qui aurall pu conce-
voir l'existence d'une telle
musigque il y a dix ans de ¢a?
Car ¢'est au dela de humaing-
ment concevable, du nerveu-

sement suppurfabia quofficie
le mystérieux Special Dark...

Da lui, oan ne sait absolument
rien, et on limagine volontiers
mi-homme mi-robot mi-gros
var giuant, en train de ramper
dans son larmer-studio techno-
logique, & nous préparer une
de ces infames tambouilies
fumigénes el nauséabondes 4
Ven faire degusuler ta tripaille
pourtant blindée au chich
kebab du Cours Belsunce.
Surdoug du beat désanticuls,
Special Dark crés un monda
sonore déstabilise el psycho-
fique, hanté des plres cauche-
mars passes et & venir. |l mixe
les bruits, filtre les voix et

-déforme frénétiquement  tout

ce qu'll a l'occasion de captu-
rer sur son sampler cannibale.
En resulte une orgie mons-
truguse de rythmes génélique-
ment modifiés et de mélodies
qui n'en sont plus, un mael-
streiim’ difforme qui te sollicite

servi par des nfthmigues hip

un peu trop

" Ennds,

* CRAIG ARMSTRONG
«Th tween Lss

sans arrél le tympan. Trop
extreme pour prétendre & un
quelconque avenir, I'expérien-
ca Slotek ne représente pas
maoing l'une des formes les
plus justes, les plus abouties
dune certaine musique é&lec-
trenique. Dans la méme veing,
on altend avec impatience le
deuxiéme album du cousin
Spectre, «Second handings, &
parailre c©ce mois-ci chez
Wordsound.

PrOFESSOR Bass

WEAFPON

OF CHOICE
aHighperspices
{LOOSEGROOVESONY)

Petits-fils de George Clinton,
neveux de Frank Zappa et
cousing germains des allumés
de Fishbone, telle est la condi-
tion familiala de Weapon Of
Cheoice, un groupe qui, sous
limpulsion de son leader
Mega-Nul, élabore depuis trois
ans deja un mélange déton-
nant de funk, de hip hop, de
(black) rock, de jazz et de reg-
gae. Des compositions faisant
cuvertement reference au
Parliament/Funkadelic  des

M Armst
dont ve

aufres,

membres

années 75/7T, des riffs cuivrés

‘aux accents déliciausement

fmr iazz. das chnmm opé-
mnqwu en version funky at
des rythmigues de guitare
métalligiies ol acérées, cest
un peu du Fishbone sans la
coté trash... les Fishbone dont
mmmwad’aﬂhumﬂuﬂaum
invités  sur
aHighperspicanr. Et ‘entre.un

elin d'oeil appuyd a Funkadelic

{la spiritual «Swing down,
sweel chariots joyeusement
déformé dans «Count macku-
luvs) et un «Per-a-noidss dia-
bolisé par la clarinetle basse
de Bennie Maupin, on ne peut
qu'étre enthousiasmé par Fas-
pect imprévisible de cet album
qui sapﬁlquu wujnt.m a nous
surprendre au moment ol on
&'y attend le moins, Plus enco-
re que leur premier album
wNut-Meg sez Bozo the Towns
sorti en 1995, eHighperspiceas:
ast un diﬂqua reussh... et enfin
correctement distribué dans.
nos mnh‘éas anh&e& plus:
d'un an aprés sa sorfie aux
Etais Linis.

-GrasownsTER 0J X

VARIOUS ARTISTS
wDubmission 2 - The
remixess

(Istanp)

Loué soit e (gros) fabel Island
pour cetle heurause initiativel

-cmvhghmmm

qui donpa carie b;&nuht a
Kevin Martin: pour réunic lag
démmdubﬂalamm-
le («Macro. Dub Infection
1&2w), habnssdamampnl-

da Mick
3y Eraldo
il

wrir che loule urgence.




mier ont laisgéd 4 Thomas, du
jeune  Umgja Hifi Sound
System, ke choix d'une équipe
de remineurs parmi les plus
inspirés du moment. On en
révait tous: les véritables et
vénérables institutions du reg-
gae que sont Gregory lsaacs
(et son soyeux «Might nurses
ici doublement mixé), Black
Uhuru, Tamlins et Burning
Spear font un bond en avant
dans |'&ére digitale; séquen-
ceurs, affels, table de mixage
& lous les étages: la métamor-
phose «new-schools est un
succes, Succés deéroutant par
moment: l'incroyable remix de
uSlavery days» (LA chanson
de Buming Spear) par les fon-
dus de Sub Dub n'est pas évi-
dent, loin de |a, mais il pénétre
profondeément dans le cervelet,
nous rappelant que les caves
jamaicaines enfantérant la
dub, et que les basses pro-
fondes y rebondissaient sans
fin. Fila Brazzilia, Kid Loops,
les Rockers Hifi, ou Kruder &
Dorfmeister créent des struc-
tures trés roots, v injectant de
délicates boucles drum’'n’bass,
des percus et ces peliles
apparitions/dispartions de
sons hallucinegénes qui feront
toujours la différence, C'était
osé, mais le groove qui
s'échappe de ces remixes
rend honneur - et hommage -
aux précurseurs du dub.

BISM
VARIOUS ARTISTS
#Beals and lyrics
- [ssue 1»
(IvousTRY RECORDS)

Je vous entends d'ici; «On en
a marre des compilations...
Toujours deux titres de
valables sur dix..» D'abord,
c'est pas toujours wvrai, a part
sur certaines bandes origi-
neles de navets ricains mais
ce n'est pas notre sujet du jour,
Mon. Aujourd'hui, il est ques-
fion du label Industry gui, on
suppose, tient son nom de tout
ca qu'il ne doit pas a l'industrie
du disque, un label qui, sous la
houlette de Kool DJ EQ,
ragroupe une dizaine d'artistes
en cheville, dont le posse des
Hieroglyphics composé de
Souls of Mischief, A-Plus (des
Extra-Prolifics), Casual et Del
The Funky Homosapien's.
Mais la question qui se pose
alors, c'est pourquel une com-

wExcavation - Beat alchemy»
{sortie imminante sur le label
japonais P-Vine) et «intona-
rumeris (a paraitre sur Axiom
dans le courant de 'année 98).

ProFessoR Bass

ISLAND RECORDS
wVolume 1: 1959-1964.
Ska's the limits

[IsLanD)

«\Volume 2: 1964-1969;
Rhythm & blues beats

{IsLAND)

Ces deux compiles sont can-
sées commémorer le quaran-
tieme anniversaire du label
Island et ce que je caplais pas,
au debut, c'est pourquoi elles
sortent aujourd’hul alors gue
I'anniversaire en gquestion, 0l
est pour dans deux ans, en
19000 Aprés réflexion, il mest
venu comme qui dirait une llu=
mination. Ces deux volumes
couvrent les dix premidres
années de la période 1959-

1999 ef, aprés un rapide cal-
cul, j& pense qu'on peut s'al-
tendre & en woir amriver six
autres d'ici deux ans. Logique,
non? Tréve de calculade, j'at-
tague. Tout d'abord, le premier
volume - qui est aussi le plus
intéressant des deux - couvra
une des périodes capitales de
I'Histoire de la musique jamai-
caine, puisqu'elle margue la
transition entre un Rhythm and
Bluas encore rés marqué par
son homologue américain, et
un ftout nouveau son qui va
faire des ravages sur les dan-
cefloors de I'lle: le Ska. Aux
cités de quelques raretés de
Jamaican Blues et de Blues
Beat (le premier morceau du
cédé est une anliquité signde
Lauran Aitken!), on pourra
donc découvrir ou redécouvrir
quelques grands classiques
ska: «Independant Jamaicas
de Lord Creator; «Forward
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Le ppoint surLeg £itms

par Oncle Tim

A partic d'aujourd’hui, SCRATCH va te parler
cinéma; balancer des critiques tous les deux mois
dans un magazine marseillais qui tire sur tout ce
qui bouge, va falloir que les films, ils bougent,
mais pas trop vite; je veux dire que si un film au
top reste une semaine en salle, I'Oncle Tim t'en
parlera quand méme mais tu seras grilladin, #'at-
tendra que ta collégue Jeanine Boulon (la morue
a qui tu sers ton sourire aquafresh tétra fluoré
tous les jours depuis qu'elle a Canal) t'enregistre
gracieusement la chose. Bon, j'attaque.

Y ames Mangold est un jeune réalisateur da 33 ans qui réaliss
avec Copland un deuxigme film plus que recommandable (an
salle depuis le 29 octobre - et son premier film n'est sorti

qu'aux slales). aCoplands, c'est Garrison (qui veut dire gamison en
bon frangais, m'apprend mon pote Harrap’s), @ savoir un petit bled
peinard collé & New York et peuplé quasi uniquement par les fuzz
du MYPD (des flics Mew Yorkais, quoi), c'est dire si lendroit (imagi-
naire, rassure=ioi) porte bien son nom. Stallone est le shérl de ce
havre de «paix» et de flingues; un peu carpette, il laisse pisser
toutes les saloperies de ses «colléguess du NYPD & la téle des-
quels se tient Harvey Keitel, en petit parrain parfaitement odieux.
Stallone traine sa carcasse de frusing (sourd d'une oreille, il 5'est fait
refouler trois fois & 'examen d'entrée dans la police da NY) en
encaissant les vexations de ses cpoless, lubrifiees aux souriras
faux-cul et aux claques dans le dos. Jusqu'au jour ol cette bande
e ripoux jusqu'a I'os essayent de lui faire gober une bavure un peu
trop grasse, qui dégenére jusle assez pour que pépére s'énerve i
en vienne a passer le coup de torchon gue tout le monde attend
{ouaih, le théme rappelle un peu le film de Tavemier, lul méme
adapté du célébre «1275 Ames» de Jim Thompson). Laction est
bien mande, on en apprend un peu sur tout le monde, les rancceurs
souterrainges, les coups bas, les coucheries... bref, la flicaille végéte
en vase clos et on s'éfonne que ¢a pourrisse! Les personnages sont
trés attachants et on regrette que Mangold n'approfondisse pas
davantage: le film fait 95 mn, et il aurait pu faire deux heures sans
emmerder personne, au contraire; c'est |4 mon seul regret, alors
jette-toil (en plus, pour les fans, De Niro en super flic fait quelgues
apparitions bien senties).

On va baisser d'un lon avec le demier Fincher; aprés «Sevens,
catalogue de clichés sur les films & serial killers thémaliques qui
bizarrement a emballe la foule (et od il fallait en plus se taper Brad
Fitt et sa face de boys band), woicl «The games (sorii le 5§
novembre) avec Michael Douglas (beaucoup), at Sean Penn (un
peu). On t'as racolé un max sur toutes les chaines, et donc tu
connais Ihistoire, au moins le débul: un ponte de |3 finance - c'est
Michael - blasé de |a vie, s'engage auprés d'urie soeiété zarbi pour
participer @ un jeu (qui va mal tourner, tu I'as vu dans les extraits);
on arrive & suivre un peu, la dégringolade du Michael est assez
savourause; puis ca vire au chiant et a lnvraisemblable, et la fin est
une quichouillerie sans nom; et si on me paye, je suls prét 4 dres-
ser un catalogue de toutes les incohérances de ce thriller plein de
faux rebondissements ultra prévisibles. Bref, la meilleur film de
Fincher reste. el de trés loin, le superbe «Alien 3s.

Et le petit Jeunet, comment il s'en sort avec son «Alien 4» (en salle

TL SCRATEH
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depuis le 12 novemnbre) 7 Hé bé, pas trop mal j& dirais: & bord d'une
station spatiale, 200 ans aprés la 3, des savants fous résurection-
nent Ripley (& partir d'un steak d'ADN, fagon Jurassic park) avec
son alien pondeuse dans le tiroir ; en fait, c'est pour faire joujou avec
les aliens qu'ils s& sont donné toul ce mal, et il vont pas étre décus:
les bestioles vont pas tarder a leur échapper et 4 iraquer la bidoche
avec la pache qu'on leur connail. Si on se cramponne au sigge toul
du long autant que dans les trods premiers, il reste & la fin comme
limpression d'avoir assisté & une espéce de foire aux monstres un
peu gore, trés gluante, parfois gratuite, l'idée du bricolage génétique
pouvani justifier les délires plastiques les plus effrayants: 4 ce titre,
Iz fin nous gratifie d’un alien mutant aussi halluginant que superiu,
Les acteurs, les potes & Jeunst (les gueules incroyables de Pinon
et Pariman) comme les autres (I'obligateire Sigourney Weaver et Ia
surprenante Winona Ryder) sont tous excellents. Un bon film au
iotal: un peu au dessous des autres cAliens, mais une réussite pour
Jean-Pierre Jeunet qui aprés m'avoir passablement diverli avec
«Delicatessans, me les avail brisdes menu avec «La cité des
enfants perduss: on ne fait pas un film uniguement avec des
«gueuless et des décors tordus; ici, le scénario de Joss Whedon y
asl sirement pour quelque chose.

Quoi ? «Copland» passe plus? Comment sourire & Jeanine en refu-
sant pour la 12000éme fois son invite chez Djamal, le meillsur
kébab de Belzunce? Hé non, c'est pas une légende: dans le cing-
ma, =i fu veux arriver a quelque chose, y faul coucher, et coucher
utile; et moi je crois que tu es déja sur le bon filon.

Coplands de James Mangold
«The games de David Fincher
wdlian 4x da Jean-Pere Jownhol
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ARSEILLE

RADIO GRENOUILLE (88.8 FM)
Tal. 04.91.11.42.42

Lundi. 20h. JAZZ NIGHT
Mardi. 27h. U'UNDERGROUND S'EXPRIME (Rap/Trip-hop/Jungle)
Mercredi. 20h. SOUL VIBRATIONS (Ambient/Electro)

Viendredi. 20h. METIS'SONS (World)

Samedi. 16h30. SALSA DICCION

Dimanche. 21h. TEMPO REBEL (Hip-hop)

MONTPELLIER

RADIO AGORA (91 FM)

Lundi. 19h. AFRIKA (Actualité)
21h. LECHO DES CAMPUS
Mercredi. 15h. AGORAP (Invités)
Dimanche. 19h. SCRATCH MASTERS (Mix Tapes)
21h. HIP-HOP MIX

LIMOGES
RTF (95.4 FM)

Lundi, 18h, CREATIVITE URBAINE (Hip-hop)

Mardi. 19h30. A LA DECOUVERTE D'ISRAEL (World)
23h. KITSH & NET (Trip-hopidungle)

Mercredi. 18h. FREE STYLE (Rap/Reggae/Ragga)

Jaudi. 17h. FUTUR MIX (Jazz/Acid-Jazz/lungle/Rap...)

Vendredi. 20h, OUVRE-TOI SESAME (World)

Samedi. 19h. PLANETE RAJ

CAEN
666 (99.1 FM)
Lundi. 19h. VORTEX (JunglefTrip-Hop)
20h30. FRONTIERES SONIC ou OCTOPUS
21h30. STOMP (Drum & bass)
Mercradi. 21h. SOMA (Warld)
Vendredi. 20h. REPRESENT{Hip-hop)
22h30. REGGAE X-PRESS
Samedi. 11h. PANOPTICON (Nouvelles musiques)

12h, SWEET HOME
CHICAGO (Blues)

CLERMONT-FERRAND

RADIO ARVERNE {100.2 FM)

Lundi. 19h00. SALAM (World)
Mercredi, 19h. HIP-HOP VIBES

20h. ON THE ROAD (Blues)
Vendredi. 19h REGGAE SUNSPLASH

20h. DIABOLO FUNK
21h. FRENCH GROOVE {Rap)

Playiist

Grandmaster DJ X

Rob Swift

«Souut frate

(Stoeals Throw)

Andre Gurov

«A minw rap fangunges (Jazz Fuooe)
Giraham Haynes

« Tanes for the 2131 confurys
{ANTILLES)

OJ Soul Slinger

«DonT haveves Lo Sy Mumc)
BHI Laswall

eacilntons remisoss

{Sus Rosa)

Slotok 7=

(Wiorosouno)

Bilk Saw

sDisioplas

[Sus Rosa)

Modeski Martin & Wood «Bubblafousas
[Grasmnsion)

Ellxir

sHogaban zones {lon)

Him

minterprathe baval systams (WosDsoumD)
ViA

almad of haboons

[SLENT)

WiA

sElactric ladyland £e

{MuiE Puariains)

BISM

Plaid

«333m

(Wasr)

Scom

«Whinas

(InnvastaLE)

WiIA

alurbmwssion 2-The ramixess ||SLANT)
Aurora

aRamivass

[Reawsiiz)

Bill Laswall

wliscilalions rvmixess
[Sus Rosa)

Black Lung
aPsyehochalized socielys
(e TeuaLA)

The Psycho Realm
(RuFF HouzE)

Alpha and Dmogs
«Dubpiates selaction Vol 2s
{A80)

James Plotkin
edoy of diseases

(Pt}

Aphex Twin

s Come fo daddys
[Wasn)

MCK

Mocd

wDooms

(BuunT RECORDS)
Cyclops 4004
aSpace cadiflacs
[Fawmiss)
X-Ecuticners

i W)
aX-Prossionss
{ASPHODEL)

Tony Da Skitze
aSiov Browings
(Lo 51)
Godisther Don
«Lie ain't the samos
{HroRs EnT)

Kool Kaith
x5l alf mj elovalors
{Furary Ass RECOADS)
Busta Rhymes
«When disoster stnkegs
[ELEETRAY

WA

«Heats & hmcs-issue onos
[Ingrpstice)

Sir Mnalik
aFfrysical jewelss
[Roawrines)

Major Force West

o This oviginaal arf-iorme
Mo Wax)

PEE NOIZE

Roni Size/Raprazont
£Mow formss

{TaskmLowo)

Rani SizeMoprazont
«Brown papar hag (remives)s
{TanswLouo)

Tribe of lssachar
wJUpEs! {rvmiie
(Conno MaTTY)

Ecom

=Fhines

(Possser)
Portishaad
wPortishoads

(Gol Bear)

Atlica Blues

L &1

[y Wi

Phatek

alodus opermncils
[SciEncE)

Bl Laswadl

alkily maldown s
(WWoRDaoL D)

Bill LaswollBob Marloy
alvpams of freadame
{ieLane)

Ammon Tobln
=Piranha broakss
{MeuA Tune)

DJC
Special Soundtrack

JAMES BROWHN & FRED WESLEY
« Siaugpher's hig rip-alfs (Pouvoos/1873)
WILLIE HUTCH

wFoxy Browne

(Tanos MOTOWNTETA)

ROSE ROYCE

alar waghs

(MCA Rec M1876)

WAR

o Young bioods

(Far our Rec1978)

EDWIN STAR

whal up m Mackime

(Tauss MoTow1874)

LUPITA RECORDS
(Paris 18éme)

UNDER THE INFLUENCE

al'm Fnizheds

{INFLUENTIL REC.)

OJ PURE/CHRISTOPH FRINGELI
eDovREfars

{SuEvERSICN )

DJ PURE/CHRISTOFH FRENGELI
adnlpchrisls

(Sun VEnRon)

DJ SCUDJAPHASIC

wJiestdy my hatos

[T e L]

FAT PROMO 002

(Fat REC.)

NOTHERM SELECT

wCrima onys

[Prog-sRma)

TURMOIL Promo 003
(Tusmsion REC.)

FREAKY FUNE

w The Corfex and furys

(HrPER REC.)

FORMULA 7 AND TOK
aSwonpers (Meison Ric.)

1.0 «Prochargsrs (KDMA Rec.)

DJ SKY

X MEN

& MisSICA Nogras
{AamoneL)

DLAMOND feat DON BARGN
wAmtiiane

{MERCURY)
RAWCOTIKS

alive your ifas

(FssT TRY)
GODFATHER DON
£0) ther oéhersides
(v}

REMEDY = Soan # ails
W Tama)

EPMD foat. DAS EFX
alnliguads

(DEF Jass)

LFUDGE

« What ifs

[Reawssmh
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