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Je ne pense pas
que la musique ait un style.
La musique
est une composante
de la vie
' o qui exprime des idees.
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DAVID S. WARE EST NE LE 7 NOVEMBRE 1949 A PAINFIELD DANS LE NEW
JERSEY. DES AGE DE ONZE ANS, IL PRATIQUE LA MUSIQUE, JOUE DU
SAXOPHONE ALTO, TENOR, BARYTON PUIS DE LA FLUTE. IL, RENCONTRE
SONNY ROLLINS AVEC QUI IL SE LIE D'UNE TRES FORTE AMITIE, TRAVAILLE
ET ENREGISTRE AVEC LE SEXTET DE CECIL TAYLOR, LENSEMBLE DE MIL-
FORD GRAVES PUIS PARTICIPE AU GROUPE "MAONQ"” DE ANDREW CYRILLE.
SON STYLE SE SITUE AU CROISEMENT DU JEU DE SONNY ROLLINS ET DE
ALBERT AYLER. DAVID S. WARE EST PROFONDEMENT MARQUE PAR LA
MELODIE ET NE SE L'INTERDIT A AUCUN MOMENT DANS SON UNIVERS
MUSICAL, SA MUSIQUE RESTE LIBRE, ELLE RESPIRE TOUT L'ESPRIT DES
MUSIQUES NOIRES AMERICAINES SPIRITUELLES, EXCESSIVES, RADICALES
ET RESISTANTES.

VERS LA FIN DES ANNEES SOIXANTE-DIX, IL CHOISIT DE FORMER SON
PROPRE QUARTET AUTOUR DE MATTHEW SHIPP AU PIANO, WILLIAM PAR-
KER A LA CONTREBASSE ET WHIT DICKEY A LA BATTERIE QUI SERA REM-
PLACE PAR SUSIE IBARRA DANS LA NOUVELLE CONFIGURATION DU

GROUPE DE 1996.
[T e HOF
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Quand et comment as-tu été amené a pratiquer le
saxophone?

J'ai commence & jouer professionnellement lors de mon
arrivée 4 Boston 4 la fin des années soixante, je prati-
quais alors le jazz. Je fréquentais a I'époque la “Berklee
School™. Je jouais au sein de groupes que 1'on formait a
I'école, & I'Université de Boston, dans des festivals
locaux et au "Black Avant-Garde Coffee House”. Nous
jouions eégalement sur des stations de radio. Nous nous
produisions en concerts que nNous organisions nous-
meémes et souvent pour des écoles de musique...

Mais sivous voulez parler de la période oil j'apprenais la
musique 4 I'école et de mes premiéres eXperiences scé-
niques, c'est dans des orchesmes de parade comme les
"marching bands", les “dance bands" et les “concerts
bands”, que j'ai eu mes premiers contacts avec un
public. Je jouais essentellement de l'alto et du baryton,
jene jouais pas encore de la fitte 4 'époque, je n'en joue
que depuis dix-douze ans environ.

Jouais-tu pour les radios des colléges ?

Oui, nous en avions 'habitude, c'était, dans les années
soixante et début des années soixante-dix, que ce soita
Boston ou & New-York, le seul moyen d'avoir accés &
une ecoute extérieure. Les radios des colléges nous ont
towjours donne l'opportunité de pouvoir jouer. Elles sont
nécessaires puisqu'elles donnent encore aujourd'hui la
plus grande part de découverte a I'antenne. Il y a des
centaines et des milliers de stations radiophonigues aux
Etats-Unis.

Tu as fait partie d'un groupe nommé “Third
World”. Quel était ce groupe?

“Third World" était un groupe formé par un bon ami &
moi : Abdu Hangon. Il jouait de I'alto, de la clarinette et
de la fltte. Nous avions un chanteur, un pianiste, un vio-
loniste et un percussionniste qui jouait des congas. Ce
groupe ne tournait pas vraiment, il nous permetait sur-
tout de wavailler, de répéter. A cette époque 14, nous
pouvions le faire, nous étons tous étudiants au Conser-
vatoire et nous n‘avions pas vraiment le temps de faire
des concerts.

Avec ce groupe vous jouiez des chansons des
Beattles?

C'est vrai, nous reprenions "'Eleanor Rigby”, c'est une
chanson qui me revient souvent a 'esprit. C'est peut-
ére la seule que nous jouions A cette époque-l4. Pour
Ure raison ou une autre nous aimions cette chanson et
méme aujourd’hui je crois que l'aime encore. Nous
allons peut-étre méme la rejouer. Bn fait, il y a quinze ou
seize ans, j'ai formeé un groupe qui portait déja le nom de
“David S. Ware Quartet” et cette chanson revenait dans
tous nos concerts. C'est avec ce quartet en 1981 que je
suis all¢ en Europe et pour la premiére fois, c'était un
quartet sous mon propre nom. Ce quartet comprenait
Eddie Harris, John Askin et Brian Smith 4 1a basse.

En 1973, tu jouals & New-York au sein d'une for-
mation du nom d’Apogee?

Ce groupe fut créé 4 Boston en 41971, il était composé de
Gene Ashton au piano, Marc Edwards & la batterie et
parfois Chris Hamburger & la contrebasse qui par la
suite & joue avec Art Blakey. Nous jouions pour des sta-
tions de radio de colléges. Nous produisions nos
propres concerts. On trouvait les endroits ol nous pou-
vions jouer. Nous n'avions jamais enregisiré sérieuse-
ment. En fait nous navons jamais eu l'opportunité de
pouvoir enregistrer cette musique. En 1973, certains
membres du groupe ont déménagé de Boston & New-
York. Nous faisions alors les scénes locales. Nous
avions notre propre studio, dans un immeuble, le 50
Canal Street” ou nous pouvions donner des concerts.

Quelle était la différence entre ces deux forma-
tions “Thrid World” et “Apogee”?

La vitalité d"’Apogee” fut le fruit d'un effort plus concen-
e, d'un travail plus about, aucun de nous n'était étu-
diant. Nous obtenions des contrats et gagnions notre
vie avec cette formation, les répétitions étaient souvent
quotidiennes, ¢'était beaucoup plus sérieux.

Que représente pour tol Sonny Rollins 7

Lorsque jétais enfant, Sonny Rollins était pour moi un
modele, sorte d'idole, je ladmirais beaucoup. Le premier
disque que j'ai acheté était de lui, ¢'était "The Bridge". Je
l'ai écouté souvent en concert et plusieurs soirs de suite
au "Five Spot” de Manhattan, au "Village Gate” etau "Vil-
lage Vanguard'. Avec mes amis, nous passions la
journee et la nuit 4 ses frais car il nous invitait. J'ai pu I'é-
couter dans des endroits privilégiés du "Village" aux
endroits branchés. Il nous invitait souvent chez lui 4
Brooklyn vers quatre ou cing heures du matn. Il se ren-
dait compte de I'importance qu'il avait pour nous, il
s’avait ce que cela signifiait, lui-méme avait adore Cole-
man Hawkins et 'atendait comme nous 4 la sorte des
CONCErtS,

Quel type de relation avais-tu avec Iui?

Ala fin des années soixante, nous avions pris IThabimide
de repéter ensemble. C'est en 1969 que nous nous fré-
gquentions wes régulidrement, il est né enwre nous une
profonde amiti¢. Il avait vingt ans de plus que moi, ¢'était
un peu comme un pére. Sonny Rollins m'inspirait, ¢'était
mon modéle, mon professeur. [1 m'a énormément
influencé musicalement. J'ai eu cette chance de pouvoir
I'tcouter souvent New-York, il vivait & moins d'une
heure de chez moi. Nous jouions parfois chez lui, dans
le loft qu'il avait loué, puis chez moi. Lorsque je jouais il
m'écoutait avec une oreille anentive, nous pratquions la
musigue ensemble, ce n'était ni des thémes, ni des com-
positons. Il ne jouait jamais rien qui ressemblait de prés
ou de loin 4 des mélodies. Lorsque je Ie faisais, il se met-
tait & souffler tout simplement.

Sonny Rollins a toujours été intéressé par des aspects
spirituels, le yoga par exemple. Cela a déclenché chez
moi une ouverture spirituelle dans ma musique. De le
voir si passionné m'a donné envie d'en savoir plus dans
le domaine spirituel.




(ue représente la mélodie dans ton travail? Est-
ce important? dans “Dao” ou “Earthquation”, les
mélodies sont trés prononcées et je pense avant
tout, pour la fillation de ce goiit, 4 John Coltrane
par exemple?

La mélodie est de plus en plus importante dans ma
musique et cela n'a peut-étre pas toujours été le cas. Ces
derniéres années, ma conception d'ensemble est basée
sur la meélodie, surtout lorsque jimprovise. C'est telle-
ment beau et bon. La mélodie nous oblige & faire auen-
tion et & focaliser notre attention. C'est un peu comme
différents angles de vue, on percoit des motfs différents
pour plonger a l'intérieur de la musique. On peutarriver
4 un concept uniguement basé sur la simple notion de
mélodie. C'est aussi ce qui permet de varier dun mor-
ceau 4 un autre. La mélodie renvoie aussi 4 une tech-
nigue, un son, un concept universel.

Quelles sont tes premiéres influences en jaz=?
Mes premieres influences sont : [llinois Jacquet, Cole-
man Hawkins, Lester Young. Cest grdce & mon pére
que j'ai découvert ces musiciens car il y avait plusieurs
centaines de soixante-dix-huit tours a la maison.
Lorsque jétais petit, avant méme d'étre capable de pen-
ser 4 quoi que se soit sur la musigue, j'écoutais cela.
Lorsque jai grandi, jai écouté beaucoup de groupes de
Hythm and Blues et Billie Holliday... il v en a tellement je
Nne peux pas me souvenir de tous.

YTon grand-peére était prétre?

Mon grand-pére était diacre dans une église baptiste.
L'éslise représentait une grande part de sa vie. Il m'em-
menait souvent et je m'asseyais 4 ses cotés dans I'église.

Ta musique est Gospélisée, on y retrouve mysti-
cisme et religion?

Je fais un paralléle entre spiritualité et musique. La
musique ne mintéresse qu'avec son coté spirituel. Les
deux aspects vont dans la méme direction, car la
musique est un monde intérieur, puis s'exprime de
lexteérieur. La musique c'est l'univers intérieur, l'univers
spirituel. Sans spiritualité la vie ne veut rien dire. La
signification de la vie provient de notre monde intérieur.
La spiritualité donne une signification a la vie et par
consequent donne la significaton a la musigque. 1y a
quelgue chose dans la musigue qui éléve 'Thomme et
qui provient du monde intérieur, de la spiritualité. Je ne
peux plus vivre sans, tout prend alors un sens dans ma
vie. Il y a une nécessité dans la race humaine d'étre irré-
prochable, c'est une sorte de spiritualité, de religion.
Mais attention, cela ne doit pas étre une religion orga-
nisée, je suis contre. Nous devons cependant tous éire
en contact avec la nature, dans sa totalité, toutes les
choses que nous aimons, toutes les choses qui font que
le monde tourne. La spiritualité est laspect profond des
choses, vous ne pouvez pas y échapper, puisque c'est
I'aspect profond de votre vie.

Nous avons tous nos racines : le biologiste, le chimiste,
le musicien, larchitecte, nous provenons tous de ce
méme point quelle que soit la terminologie utilisée. En
d'autres mots, de son propre soi-méme. Vous pouvez
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lappeler comme vous voulez : l'esprit, la force supréme,
lére supréme, la réalité impersonnelle. C'est ga la
beauté, le royaume de la namure qui est lié 4 tous les
aspects de la vie.

Tu aimes particuliérement jouer en duo?

Oui, j'aime l'association de duos, notamment avec des
batteurs, j'aime par exemple cette expérience aux cotés
de William Hooker ou Beaver Harris, j'aime aussi beau-
coup jouer avec Andrew Cyrille, ¢'est un batteur dont
j'apprecie énormément le jeu.

Comment as-tu rencontré Susie Ibarra gui parti-
cipe aujourdhul 4 la nouvelle formation du Quar-
tet?

Jai rencontré Susie Ibarra grace & William Parker car
elle jouait dans l'une de ses formations. [1 v a un an, nous
avions besoin d'un batteur, son nom a été évoqué puis
elle est arrivée, je navais jamais joué avec elle aupara-
vant. Nous avons joué en duo, son jeu m'a intéressé,
nous avons continué ensemble et jai décidé qu'elle joue-
rait dans la nouvelle formation du quartet.

Je pense que cest l'une des meilleures batteuses pour
cette musique. Elle a une inclinaison naturelle. Sa tech-
nique est excellente et plus elle joue, plus elle devient
excellente, de plus c'est quelqu'un d'exceptionnel. Flle a
toute une palette de sons, on pourrait méme dire tout un
arsenal de sons. Sa fagon de jouer est d'une grande
diversite, avec des textures différentes.

Tu travailles depuis un certain temps avec Mat-
thew Shipp, qu’est ce qui t'attire fondamentale-
ment dans son jeu?

Jaime lorsque Matthew Shipp crée un tapis de sons sur
lequel je peux flotter, je peux bouger, évoluer, faire des
vagues. Je n'aime pas toujours jouer horizontalement
ou verticalement, j'aime me situer entre I'un et l'autre.
Par exemple le concept musical de Cecil Taylor est tota-
lement vertical alors que celui de John Coltrane est hori-
zontal. Quant & moi jessaie de mélanger les deux. Gest
difficile d'expliquer ceci puisqu'il ne s'agit que de mou-
VEMeEnt, c'est un sentment en soi.

Jaime le rythme pour lui-méme, 'harmonie m'intéresse
moins & ce moment-la. J'établis mon propre systéme de
swing, je veux dire une certaine maniére de couler dans
la musique, plutdt une sensation horizontale, c'est ¢a le
swing, se déplacer dans le sens horizontal, cela me plait
surtout 4 ce niveau du swing,.

(’est ton langage musical?

Oui absolument, jai découvert une musigue dans le lan-
gage que jaime, dans mon langage. J'essaye d'y arriver,
suivre quelgque chose qui a déja éré fait, cela ne m'inté-
resse pas. Je veux jouer ce qui me projette plus pro-
fondément 4 I'intérieur de moi-méme.

Lorsque tu es arrivés en France, tu as joué autour
des structures métalliques sculptures d’Alain
Kirili?

Jai fait un solo ou un duo avee une sculpture “Alphabet
City” de Alain Kirili A New-York au local “In The Kitchen'
en janvier dernier. Cela a bien fonctonné, nous avons
lintention de continuer, que ce soit ici ou en Europe.
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As-tu des projets d'enregistrements?

I ¥ a tout un tas de disque prévu chez "DIW". Enregis-
rer des disques m'intéresse, ¢'est pour nous musiciens
le principal moyen de ransmettre notre musique aux
autres. De plus, il est important de garder des docu-
ments de ce qu'on a réalisé, laisser une trace. J'ai perdu
certaines choses faute de les avoir enregistrées. J'aime

with Andrew Cyrille
« Baby Man » 1980,

with Andrew Cyrille

« Special people » [Soul note] 1984.
with Andrew Cyrille & Maono

« Metamusician Stomp » [Blacksaint).
with Cecil Taylor

« Dark to Themselves » [Enja).

faire des concerts en solo, isolé des autres musiciens,
cela permet une écoute plus précise de mon jeu, Iaudi-
teur n'est pas déconcentré par les autres musiciens,
comme dans le quartet par exemple ol beaucoup de
choses individuelles sont noyées dans 'audition. Le solo
€st un son et une musique tellement complexe, ¢'estun
rapport avec soi-méme. (T.J1.)

§ Sl
photo by Michael Galinsky
David 5. Ware (Quartet
«Wisdom of Uncertainty>(AUM Fidelity/Import) 1997
« Godspelized » [DIW/ Import] 1997.
< Oblations essines » [Silkhe Import) 4996,
« DAO » [Homestead Rec/ Import] 1996.

« Cryptoloey » [Homestead B g
« Farthguaton » [DIW/ Import] 1994,

« Third Ear Recitation > [DIW/ Import] 1993,
« Flicht of [ » [DIW/ Import] 1992.

« Great Bliss vol 4» [Silkheart! Import] 1994,

with Cecil Taylor
« Bireams » 1976.
with William Hooker
« Passares » 1976.
duo with Beaver Harris
« African Drums » 1977,
David 8. Ware
«The Birth of a Beings(Hat Hut] 1978,
David 8. Ware
% Silence o Music » [Palm Bec/ Import] 1878.
David S. Ware Trio

« Passaee to Music » [Silkheartiport] 1989,

« Great Bliss vol2 » [Sil Import] 1994,

(David S. Ware vient d'étre signé par Brandford Marsalis
pour la firme “Columbia”).

Consulter sur le NET/ jazzweb@wnur.mwu.edu

G/O DAVID S. WARE EN FRANCE / ANNE DUMAS
THEATRE GARONNE 4, avenue du Chéiteau d’'Eau
34300 TOULOUSE.

TEL: 056442 3399/FAX : 05641 5978 84.




PIANISTE AUTODIDACTE, SON STYLE EST PROFONDEMENT MARQUE
PAR LIDENTITE NOIRE DE DUKE ELLINGTON A SUN RA. MATTHEW
SHIPP DEVELOPPE AVEC UNE FORTE DENSITE UN JEU A LA FOIS
ARCHITECTURAL ET SPIRITUEL. ON RETROUVE TOUT COMME CHEZ
CECIL TAYLOR UNE SPONTANEITE PURE. IL S'IMPLIQUE PHYSIQUE-
MENT D'UNE FACON INTENSE, RESTITUANT MOUVEMENT, VITALITE
ET CHALEUR. DEPUIS 1986, IL TRAVAILLE AU SEIN DU QUARTET DE

MATTHEW SHIPP

DAVID S. WARE ET DANS DIFFERENTS TRIOS AVEC WILLIAM PARKER,
PARTICIPE AUX DIVERSES FORMATIONS DE ROSCOE MITCHELL. IL
JOUE ET ENREGISTRE EGALEMENT SOUS SES PROPRES COULEURS.

L'entretien qui suit a été recueilli I'an dernier dans un café  j'adorals écouter I'orgue a la messe et dés quatre ans,
New-Yorkais par A.C. Naia. J'al demandé des lecons pour apprendre 3 en jouer.
Encouragé par un oncle organiste, je suis passé au
piano. Jal pris quelques cours avec quelgues ensei-
Comment as-tu été amené 3 tinvestirdans lamusique  gnants renommeés comme Robert ““Boysie” Lowery
et en particuller 3 jouverdu plano? (qui fut le professeur de Clifford Brown) et Dennis San-
Jai commence tres jeune, a I'age de cing ans. Mon  dole (qui fut celui de John Coltrane), mais en fait,
pére était pasteur, il sinvestissait beaucoup avec ma  comme beaucoup de musiciens de jazz, je suis plutdt
mére dans la musique religieuse. Je me rappelle que  autodidacte. De plus mes parents etaient fans de jazz
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et avalent une collection extraordinaire de vinyls quils
passaient regulierement. J'ai grandi dans cet univers,
en particulier avec des musiciens comme Miles Davis,
Duke Ellington ou Nina Simone. A I'dge de douze ans,
ie leur piguais les disgues pour les écouter tout seul et
travailler par-dessus.

Le piano est-§ définitivernent ton instrument de pré-
dikection?

Oui, je crois que je suis ne pianiste, j'ai joué un peu de
clarinette mais je me rends toujours compte que mes
mains, mes doigts, mon corps et tout mon esprit ten-
dent inéluctablement vers le piano et aucun autre ins-
trument. Parallélement, j'@cris sur la musigue,
notamment des articles que je publie un peu a droite
et a gauche : récemment, j'al beaucoup écrit pour un
magazine qui fait un pont entre le jazz et |a boxe : je
suis complétement fan de boxe! Jécris sur la dimen-
sion métaphysique du jazz, je minterroge sur cette
question car en fait je me sens directement issu de
cette veine de musiciens comme Coltrane ou Sun Ra
qui posaient le jazz en termes métaphysiques et spiri-
tuels. Mais bon, le piano reste tout de méme I'élément
vital !

De guelle maniére penses-tu gue ton identite afo-
américaine ait pu influencer ton travall musical?
Etant pianiste de jazz, la plupart de mes influences
sont afro-américaines : Cecil Taylor, Andrew Hill...
effectivement ]'al toujours été trés sensible a la fagon
“africaine”” de jouer des percussions et je pense que
ma maniére de jouer du piano s’y apparente parce que
ce qui mintéresse dans la musigue, c'est la dimension
du langage. C'est une sensibilité inscrite en moi. Mais
en dehors de ces données musicales, je ne tiens aucu-
nement compte, contrairement a d'autres artistes, au
fait que ma peau soit noire : je suis avant tout ameri-
cain, j'ai grandi dans une culture américaine et je ne
crois pas que je pourrais prétendre me sentir plus
proche que ¢a du peuple africain. L'Amérigue est ma
*mére-patrie*, méme si je ne |'ai pas choisie. Pour moi,
ce qui compte c'est avant tout l'atmosphére, I'€nergie
dans laquelle j'ai grandi et qui m'a fait comme je suis
aujourd'hui. Je ne peux pas du jour au lendemain pré-
tendre a une cause africaine, parce que je descends
probablement desclaves noirs, je n'ai pas ce genre
dapproche des choses. ['al vu beaucoup de musiciens
en Europe au contraire &tre trés sensibilisés par cette
guestion didentité qui, en elle-méme est, je trouve,
trés intéressante, mais selon I'endroit, le pays ol l'on a
grandi, les origines se ressentent de facon plus ou
moins aigués. Aux Etats-Unis tout le monde est d'ori-
gine différente et c'est ce qui nous fait, par I3-méme,
etre americain...

En écoutant fensembie de ton travall on ressernt une
certaine dimension dabstraction

Oui, c'est exact. C'est une notion trés difficile 4 expli-
quer mais je crois que cela vient essentiellement du
fait que j'approche toujours les choses en terme de

"systémes", et donc en terme d'ensembles plutdt abs-
traits. En fait, jutilise des matériaux, des textures tres
traditionnels, mais en les exploitant entiérement a ma
maniére. La fagon dont les deux éléments s'articulent
crée justement cette sensation d'abstraction.

Daps tes compositions, gue ce soit "Critical Mass® ou
‘20", ton duo avec Wiliam Parker, B y a toujours cette
volonte de casser les clichés, une espéce de rébelion
dans les mélodies, une énergle qul semble voulolr
déstructurer les schémas traditionness ..

En fait, ca n'est jamais conscient de ma part ou en tout

cas pas volontaire, car mon seul but finalement est de

m'exprimer musicalement. C'est une recherche de

communication avant tout. Il se trouve que ma fagon

dexploiter le piano, les sonorités, les mélodies, ten-

dent vers une certaine forme d'énergie que je ne cal-

cule absolument pas. Cela vient de mon esprit, de mon

ame, je ne tiens pas a lui donner une orientation plus

particuliére gu'une autre. Ce que je joue revient 4 étre

une extension de mon propre corps et de mon esprit.

Ouelle relation ferals-tu ermtre ton travall musical et b
notion de “temps7?

Je crois que c'est un élément, une dimension essen-
tielle dont on est obligé de tenir compte, mais le
temps peut étre perturbé, rompu, détourné de
maintes fagons différentes. C'est cet aspect qui minté-
resse tout particuliérement. Je travallle beaucoup sur
les pulsations, et la maniére de les inscrire dans le
temps : cela peut donner quelque chose d'abstrait
comme quelque chose de complétement Funky'. Je
considére toujours la notion de temps associée 2 celle
de mouvement. Musicalement cela me semble trés
important, un peu comme un flux.

Beaucoup de persornnes compare it ton énergie musi-
cale 3 celle de musiclens comme Cecll Taylor ou
Andrew Hill.. De quelle maniére te sens-tu proche de
ces personnalités du arz?

En fait je pense étre directement issu de cette veine
de musiciens d'avant-garde des années 60 qui m'ont
influence et donc quelque part je ne pouvais pas vrai-
ment échapper 4 Andrew Hill et Cecil Taylor. lis font
partie de mes références et méme tout petit j'al étu-
die avec des professeurs qui avaient étéles leurs dans
le passé...

Tu parfes de jazz d'avamt-garnde, quest-ce que ces
termes recouvrernt exactement pour tof?

En fait pas grand chose aujourd'hui, car 1a notion
d'avant-garde est devenue complétement périmeée,
c'est un terme de "marketing". Plus rien ne ressemble
finalement aujourd’hui & de l'avant-garde de plus,
mieux vaut eviter de cataloguer les artistes. Il faut
penser en termes de musiciens, de compositeurs et
essayer d'évacuer tous ces clichés qui ont pu signifier
a une certaine époque, un état d'esprit et aussi un état
de la création, mais qui maintenant sont obsolétes au
point de traduire un certain snobisme.




&" = e '___':' .

Matt Maneri, Matthew Shipp et William Parker.

Justemennt, on parfe beaucoup dune certaine stagna-
tlon du jazz, quren penses-tu?

Pour étre honnéte, je ne me préoccupe pas réelle-
ment de ce genre de choses : j'essaye déja de me
reveiller le matin et de penser 2 mes propres compo-
sitions, & ce qui va bien pouvoir sortir. Cela dit, je pense
qu'il existe encore d'excellents musiciens de jazz
aujourdhui. Je reste néanmoins relativement pessi-
miste sur I'avenir du jazz, j'ai limpression que ceia res-
tera toujours quelgue part cantonné dans certains
clichés dus 3 une certaine forme de présentation et
surtout a tout le business qui se fait autour, aujour-
d'hui. Certains musiciens essayent d'explorer de nou-
velles voies, je me réveille moi-méme tous les matins
en essayant de faire partie de ce mouvement, mais
en fait, on essaye tous chacun de notre coté, de pen-
Ser a notre propre truc. Cela peut paraitre égoiste,
mais je crois que c'est une réalité qu'on ne peut pas
contourner.

Ton album “Critical Mass” semble faire référence 3
beaucoup de concepts religieux et spirftuess...

Oui, je crois que cela revient a parier de l'atmosphére
dans laquelle j'ai grandi, jétais un gamin trés religieux,
toujours en train de trainer dans le presbytére, mais je
pense surtout a I'influence d’'une certaine conception
de la musigue comme celle de musiciens comme Col-
trane ou Sun Ra, avec une dimension spirituelle trés
forte. C'est une assise incontournable dans mes com-
positions. Derriére “'Critical Mass”, il y a une sorte de
cbté dramatique de la représentation, de la présence
dun Dieu presque fantomatique, qui hante mes com-
positions méme de fagon tres abstraite.
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Méme si aujourdhui je ne pratique pas ma religion, je
travaille beaucoup les énergies, je suis reste trés reli-
gieux, mais pas au sens conventionnel du terme, je
I'applique en terme de langage a travers mes Compo-
sitions.

Avec “Critical Mass’, on sent une plus grande liberté
dans tes compositions éen particuller le dialogue établi
avec Je vicloniste Mat Maneri qui rappelle un peu ke
diBlogue entre Leroy Jenkins et Cecll Taylor? gue dans
fos enregistrements précédents, avec les delx saxop-
phonites Rob Brown et David 5. Ware

Oui, c'est tout 2 fait vrai...

Quelle part donnes-tu a Himprovisation dans tes com-
positions?

Une grande part, car en fait je viens vraiment dune
tradition dimprovisation. Disons que certaines parties
sont envisagées pour différentes sections de musi-
ciens, on nimprovise jamais complétement, mais trés
vite les structures se dessinent au gré des inspirations
de linstant, les parties prévues sont trés ouvertes et
trés modulables 2 partir du moment ol l'on connait 1a
maniere dont fonctionne la musique. Toutes les per-
sonnes avec lesquelles je joue sont choisies en consé-
quence, je compose avec elles parce que je connais
leur style, leur maniére d'aborder les structures musi-
cales.

Trés souvent, lors de concerts il marrive de réinter-
préter des compositions en improvisant ou alors avec
d'autres musiciens de partir dans des moments trés
libres. L'essentiel c'est toujours de se laisser porter par




le flux et 'energie qui vient des instruments, des musi-
ciens, bref de l'alchimie genérale.

Quelie configuration préféres-tu : ke duo, guartet... ou
tout simplement joueren solo?

En fait, je crois que je les apprécie toutes, parce que
chacune des formations est différente mais toutes
impliguent néanmoins |a notion de défi. En étant a
plusieurs, il faut s'adapter aux personnalités, trouver
des énergies qui se rencontrent. En étant seul, le tra-
vail est parfois plus dur car on n'a pas de regard exte-
rieur. Chague configuration est intéressante et
implique certaines contraintes, certains parametres
quil faut gerer, mais qui sont toujours trés stimulants.
Quelque part je crois que lorsque l'on est seul on a
beaucoup moins de liberté parce que I'on représente
tout finalement. Pourtant, j'adore composer en solo,
c'est pour cela que jai enregistré ‘"Symbol System”
sur le label ““No More Records” a New Yark.

TU SOIS L1 Prociiain album sur “No more Records™ avec
Rob Brown, y-a-t-ll une nouvelle direction dans votre
travall?

Non, pas vraiment, cela fait presque quatorze ans que
nous Nous connaissons. Mon premier album était déja
un duo avec ui ; je pense que les compositions sont
trés bonnes mais nous n'avons pas vraiment exploré
de nouveaux domaines. Par contre l'album sorti en
Mars 1997 en duo avec le violoniste Mat Maneri repre-
sente pour moi une ouverture, une nouvelle direc-
tion. J'y ai travaillé sur des zones sonores gue javais
déja commencé a isoler dans "'Critical Mass’’ et dont je
poursuis I'exploration. Ce sont des détails qui en fait
me font entrevoir de nouvelles perspectives.

Tu as sorti un album surle kbel de Henrl Rollins qgui est
un des personnages majeurs de ka scéne No Wave.
Tintéresses-tu 3 dautres formes de musigue que ke
azz?

Oui énormément, disons gue j'®coute beaucoup de
choses différentes mais je ne peux vraiment pas jouer
un autre style, me mettre par exemple a faire du dub.
Je me rappelle gu'avant de m'installer a New York,
j'avais environ 2000 vinyls chez moi allant aussi bien du
jazz d'avant-garde au punk, que de la musigue clas-
sique 2 la Country Music etc. Jadore écouter toutes
sortes de choses. En tant que musicien jai mon propre
style, en tant quauditeur, c'est autre chose.

Tu as déji pensé 3 collaborer avec des musiclens de
style autre gue Je jazz?

Non, je ne crois pas que cela soit possible, parce que jai
déja une certaine notion de langage musical tracée
dans ma téte. Cela ne me permet pas de jouer avec
des musiciens qui ne partagent pas mon approche.
Certains musiciens, des DJs m'ont demandeé de jouer
“live** avec eux, cela mrarrive parfois et je pense que je
continuerai, mais juste de facon occasionnelle, sans
que cela touche directement mes compositions.
(A.C. Naia).

DISCOGRAPHIE SELECTIVE

Matthew Shipp Solo
« Symbol Systems »

Matthew Shipp Duo With Joe Morris
&« Thesis »

(Hat Hut/ Harmonia Mundl)

Matthew Shipp Duo With Rob Brown
« Sonic Explorations »

Matthew Shipp Duo With Marc Edwards
« Black Queen »

Hzattl'lnw Shipp Duo With Willlam Parker
il ]

Matthew Shipp Trio
« Critical Mass »

Matthew Shipp « String » Trio,
The Law Of Music

(Hat Hut/Harmonia Mundi)

Matthew Shipp Trio
« Prism »
(Brinkman Rec/ Import)

Matthew Shipp Trio
« Circular Temple »

{Quinton Rec/ Import)

Matthew Shipp Quartet
« Points »

Joe Morris Ensemble
« Elsewhere »

(Homestead Rec/ Import)

Roscoe Mitchell And The Note Factory
«This Dance is for Steve Mc Call »

{Black Saint/Imp.)




Thierry Madiot est un musicien résolument européen. En
1990, il fonde le quartet Bakamutz, formation germano-
italo-frangaise et dans cet univers des musiques improvisées
européennes, partage des instantanés aux cotés de Carlos
Zingaro, Evan Parker, Derek Bailey, Daunik Lazro, Phil Min-
ton... Cette soif d'échanges I'améne aussi a mettre en rela-
tion son travail musical avec ['image, les textes, la danse et
I'informatique. Il participe a l'octet de Claude Barthélémy, au septet de Claude
Tchamitchian, au quintet de Marc Ducret, se produit en trio aux c6tés de Alfred
Spirli et Margritt Rieben et en duo avec Urs Leimgruber. Il réalise aussi un travail de
soliste, interpréte des morceaux de musique contemporaine de Dieter Schnebel,
John Cage et Gyorgy Kurtag et crée une piéce-solo uniquement constituée d'ins-
truments inventés a partir d'appeaux, de tubes et de gonfleurs. Il développe au
trombone une technique propre en le prolongeant, déplagant les conduit d'air afin
d’obtenir des sons inédits et originaux du gargouillis aux ronchonnements. Il I uti-
lise comme une extension en mélangeant toutes sortes d’embouts, du tube cui-
vré au gonfleur en plastique. Avec une aisance particuliére, Thierry Madiot passe

de I'expérimentation brute au jazz plus traditionnel.

IGRE

Comment as-tu été amené 3 t'intéresser aux musiques
improvisées, de I'auditeur au participant actif a l'orga-
nisation du festival de jazz au Mans. Comment tout cela
s’est-il imbriqué?

Armand Meignan organisait des concerts a I'année, ainsi
qu'un festival “I'Europa Jazz Festival" au Mans, que 'ai
découvert a |a fin des années quatre-vingt, tout d'abord
en tant qu'auditeur. J'avais dix-huit ans et j'allais en
mobylette & quarante kilométres de chez moi pour écou-
ter ces musiques a Chantenay-Villedieu par exemple.
La performance du groupe Codona avec Don Cherry,
MNana Vasconcellos et Colin Walcott durant le festival du
Mans fut I'un des moments qui m'a le plus impressionné.
J'ai ensuite découvert toute la bande du jazz francais de
ces années-1a, Bermard Lubat, Henri Texier, Michel Portal,
Daniel Humair... C'est également au festival du Mans
que j'entendis pour la premiére fois Derek Bailey "live”, je
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ne savais pas du tout qui il était. Ce concert était donné
en cadeau a I'équipe de I'association. J'ai été trés impres-
sionné par ce solo, son comportement avec I'instrument,
il cassa par exemple une corde de guitare, s'arréta pour
la changer puis reprit |4 od il en était. C'était trés parti-
culier et j'ai fait partie des rares personnes a apprécier
cela. Dans les années 1985/86, peu de gens connais-
saient Han Bennink, Misha Mengelberg et Michel Wais-
wisz (qui fabriquait ses propres synthétiseurs). C'était
des moments importants parce qu'incontournables,
méme Armand n'arrivait pas a tout contrdler. Cela m'a
beaucoup plus marqué que les « Instants Chavirés » par
exemple, méme si j'y participe aujourd’hui et que cela
reste extremement important. La découverte en tant
qu'auditeur puis organisateur, cela reste formidable. Ma
motivation, pour l'instrument que je pratiquais, fut ren-
forcée a I'écoute de Albert Mangelsdorf aux cotés de
Pierre Favre et Léon Franciolli, c'était grandiose.




Quand as-tu réellement décidé de jouer?

J'ai d'abord commencé par faire de la fanfare, a treize
ans, puis j'ai arrété pour finalement reprendre avec la
decouverte des musiques improvisées. Je n'ai pas tra-
vaillé le trombone classique au conservatoire parce que
je n'en avais pas le niveau requis et que surtout je devais
étre déja certainement un peu en marge. |l y avait une
association au Mans "Elastic a Musique" qui organisait
des stages, c'était plus ou moins lié au festival, il y avait
des ateliers. J'ai été accepté assez rapidement dans un
orchestre qui s'appelait “Bohéme de Chic” ?, ol je rem-
plagais le pianiste. |ls étaient tous plus vieux que moi.
Nous répetions beaucoup et ce groupe est devenu un
peu mon école. C'est dans cette formation que j'ai réel-
lement fait mon apprentissage . On était six, on répétait
tres régulierement. J'ai appris a diriger ou co-diriger un
orchestre, a compter les mesures automatiguement, a
faire des départs, a décider des directions musicales. Par
la suite, j'ai pris des cours au C.I.M. pour essayer un
apprentissage plus classique que celui de I'.A.C.P. par
exemple. C'était aussi pour apprendre & me situer, car je
connaissais trop de gens a U'|LA.C.P. J'ai également étu-
dié |'électroacoustique pendant trois ans, ¢'était impor-
tant.

Comment as-tu monté le quartet Bakamutz?

Faisant partie de "I'Europa Jazz Festival”, il était assez
naturel de former un groupe Européen. Avec "Bohéme de
chic" on devait partir travailler en Workshop avec des
musiciens berlinois. Nous avons réussi a obtenir deux
dates au centre culturel a Berlin-Est, juste aprés I'ouver-
ture du mur, pour faire un atelier pseudo électroacous-
tique. J'ai travaillé avec Theo Nabicht et Bert Wrede et je
me suis souvenu du batteur italien Mauro Gnecchi (qui
avait travaillé avec Gunter "Babby"” Sommer), que j'avais
rencontré lorsque je faisais un stage a Cluny. Il a rapide-
ment rejoint le groupe. Nous avons fait soixante concerts
en six ans.

Compte tenu de la distance qui nous sépare, ce n'est
pas un groupe avec lequel on peut vivre tous les jours,
nous ne pouvons pas jouer lorsque Nous en avons vrai-
ment envie. Nous avons fait toutes sortes de concerts :
soit totalement improvisés, nous avons par exemple
invité un jour le pianiste Alex Von Schlippenbach, soit
avec des parties plus écrites, organisées ou pas du tout,
nous changeons souvent les formules.

Etait-ce une nécessité, suite a ta rencontre avec Noél
Akchoté, de créer I'Astrolab?

C'était & Paris au tout début des "Instants Chavirés” a
Montreuil, je cherchais des gens de ma génération avec
qui je pourrais partager, entreprendre et expérimenter
des choses. J'ai rencontré Noél Akchoté 3 ce moment-1a,
car c'était le seul a dire "on le fait". Nous avons donc
entrepris des projets, au départ c'était plutét des duos,
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puis cela a évolué. Nous avons fait une gquarantaine de
concerts en quatre ans, nous nous sommes fait notre
laboratoire. La démarche de I'Astrolab éetait d'inviter des
musiciens. Noél invita Daunik Lazro, Henri Texier, Marc
Ducret, Derek Bailey, Yves Robert, Kartet, Benat Achiary,
Claude Tchamitchian... En 1993, j'ai &té invité par Derek
Bailey alors organisateur des "Company Week' a
Londres, j'y ai rencontré Ikue Morie, Don Byron, Phil
Minton...

L'Astrolab était aussi le moyen de réaliser nos fantasmes,
nous avons organise une soiree africaine, parce que Noél
révait de le faire. J'ai également fait un hommage au
tromboniste Albert Mangelsdorf puis a John Cage en
jouant I'une de ses piéces. Le fait d'avoir tenté ces expé-
riences a changé certaines approches. Cela nous a per-
mis d'évoluer, de passer ailleurs, de travailler a partir de
textes de Jean Dubuffet par exemple.

A un moment, nous ne mettions plus assez d'énergie
dans I'Astrolab, on commencait a se lasser, de plus nous
partions un peu chacun de notre cité et I'on ne prenait
plus le temps de préparer les rencontres, nous nous
sommes donc obligés a tourner la page en arrétant I'As-
trolab.

Tu proposes également un solo, comment I'organises-tu
et que représente-t-il pour toi?

Le solo, f'adore ¢a et j'espére le continuer. J'ai deux direc-
tions principales, tout d'abord, il y a ce que je développe
avec le trombone, ensuite ce qui tourne autour des
constructions avec les tuyaux, les appeaux...ll y a le
trombone juste avec sourdine, puis plus de trombone du
tout et I'entre-deux. Je vais peut-étre séparer les deuy,
construire deux parties. C'est un peu un autoportrait, tu
le fais de temps en temps, ¢a revient et puis ¢a repart,
mais tu ne peux pas faire que ¢a. Dans la musique impro-
visée, le solo est quelgue chose d'omniprésent, tu peux
difficilement imaginer gqu'un improvisateur n'ait jamais
travaillé de solo. C'est savoir se montrer soi-méme, sorte
d'instantané qui n'est pas toujours trés facile, chaque
fois les facettes présentées sont différentes.

Et le duo?

Le duo c'est autre chose, c'est une rencontre, un dia-
logue. Par exemple avec Urs Leimgruber (saxophones
soprano et ténor), il est trés possible que je n'utilise que
le trombone sans appeaux, juste avec quelques sour-
dines. Par contre dans le duo avec Alfred Spirli j'utilise
beaucoup de tuyaux de maniére assez dépouillée, je
n'utilise pas de gonfleurs ni de tubes transformés. Cela
dépend tellement de |a personne avec qui je le fais.

Ce ne sont pas seulement des sons, cela a a voir avec le
mouvement. Actuellement, c'est en trio que je travaille le
plus avec Sophie Agnel au piano et Héléne Breschand
la harpe. (T.1.)
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Trickles » Steve Lacy (ss), Roswell
Rudd (tb), Beaver Harris (dm), Kent
Carter (b).

Trickles (Black Saint) 1976.

Steve Lacy, c'estsur ! (..} je pensed Roswell
Rudd au trombone.

Cette musigque |4 me fait vraiment penser &
Duke Ellington, j'écoutais celail ya quelques
années, j'aime toujours, c'est trés vocal et
trés collectif, ¢a fonctionne totalement
comme un quartet,

Cefte couleur trés particuliére comespond
vraiment & une époqie, les années soxante
dix. Il n'y a pas eu beaucoup d'enregistre-
ments avec Roswell Rudd, & part peut-ére
ceux avec Charles Mingus ol au cité de
Carla Bley au sein du "Jazz Compozer's
Orchestra' Je ne suis malgré toul pas un
grand fan, et en méme lemps, lorsgque j'en-
tends jouer comme ¢a, j& me dis que Ray
Anderscn s'est beaucoup inspiré de son jeu.
Cette musique reste dans l'ensemble trés
melodique, et il est vral que je ne suis pas
tellement attird par les mélodies en général,
jevals plutét chercher ailleurs,

« Rounds About » Drumbone?2 :
Jacques Widmer (dm), Giinter
Heinz (th,fl), Hans Anliker (tb), Giin-
ter Miiller (dm,elec).

The Enotty Stick (For 4 Ears) 1994,
Deux rombeonistes et deux percussionnistes
(...) jo connais ce disque. ['aime ces espaces
oil chacun suit 3a vole. Je pense que c'est
Erumbone avec Giinter Heinz et Hans Anli-
ker, 'ai joue une fois avec Hans en Suisse,
c'estquelqu'un de trés dréle. C'est tout & fait
dans la iradition des dues de tombones, je
pense aux fréres Conrad et Johannes Bauer
par exemple. C'est déja toute une fradition
de jeux germanigues.

En matieére d'énergie et de matiére orga-
nigque, ¢'est wraiment intéressant, mais iy a
un moment ol il faut passer outre. Je trouve
qu'an bout d'un certain temps, cela 8'écrase.
& respire de meoins en moinz. Je pense que
I"'on peut ouvtir I'espace, tout en continuant &
jouer frés serré, [l y & aussi peut-étre le fait
gue cette musique est récente, et que pour
moi, elle est d&ja connotée de dix, quinze
ans. Ceci dit, ce ne sont pas de tous jeunes
musiciens puisqu'ils ont tous autour de qua-
rante ans. Ulrich Cumpert, Ernst-Ludwig
Petrowsky, Peter Brétzman, Dietmar Dies-
ner, Han Bennink ou Gunter "Baby"” Sommer
ont tous déja beaucoup joués comme des
furieux, je penseque celareste quand méme

associé & un style de jeu lié & une perfor-
mance physique.

= Voyager Duo 1> Georges E. Lewls
(th), Roscoe Mitchell (as,ss).
Voyager (Avant) 1993.

Je reconnais sans hésitation, o'est Geonges
Lewis. Je ne connais pas le disque, mais j'ai
vl Un coneert en duo avec Roscoe Mitchell,
Sa musique est vraiment étonnante. J'al un
peu étudié |'électroacoustique et ses
systemnes d'intelligence artificielle, ceci
m'intéresse beaucoup. Lewis g'est posé le
probléme de faire improviser un crdinateur,
ce qui et assez improbable. Il a essaya de
trouver les paraméires ol I'ordinateur pou-
vail étre autoncme. [l a dene wanscrit dela
musique improvisée en un langage
mechine. Son analyse était de saveir ce que
I"erdinateur pouvait répondre & ce que ha
jouait, Chuels sont les parameétres, les voies
ol tous deix peuvent improviser, C'est bien
évidemment faire improviser |'ordinateur
comme lui le désire. Le fail d'aveir essayd,
meme si il ¥ a des failles, =1 le programme
n'est pas toujours res afficace, cela reste
une tentative impensable et merveilleuss. La
duo avec Roscoe Mitchell &ait fabuleus: [ls
se frouvaient tous dewux & cing métres ['un de
I'autre dans une immense salle, il utilisait
des sons mudl, des synthétiseurs mals pour
ne les utiliser que bruts, Lewis jouait plutdt
des fimbales et des trombones et chacun
tragait sa route. [ls n'essayaient & aucun
moment de donner une forme dramatique
au concert, c'était simplement rés beau at
{rés impressionnant, L'Astrolab, c'est-a-dire
MNoal Alkchoté et moi, avons eu |'occasion de
jouer avec lul en 1984 programmé au festival
"Banlioues Blenes” aux cités de Evan Par-
ker, Joélle Léandre, Joel Ryan et Richard Bar-
ret. Lewis , Ryan et Barret utilizsient toute la
paistte technologique ; interactivité, échan-
tillennage, instruments virtuels...

Cearges Lewis est le grand tromboniste
que (1 ne pelx pas suivre. ['al des souvenirs
de concert, par exemple celui avec John
Zorn & Chentenay-Villedieu, c'etait halluci-
nant , ou en duo avec Steve Beresford (bien
que je n'aime pas tellement ce gu'il fait)
accompagnant au pianc Lewis qui a pen-
dent environ une heure parlé en anglais de
ses problémes d'interactivité. Durant le
conicert, il & demandé & Beresford de jousr
ali piane tel truc gui passait  latélé tel joura
telle heure, et il jouait du frombone par des-
sus, c'étajl fantastique.

Lewis a eclate le domaine purement formed

de la performance méme improvisée. [y a
une anecdote qui dit que quand Lewis jouait
dans le grand crchestre de Count Basie,
Basie |ui laissait jouer ce qu'il voulait quand il
le désirait, cette anecdote dit aussi que
lorsque Basie était absent Lewis amenait toul
l'orchestre & jouer "free’”. Clest un virtucse
tant techniquement que dans sa fagon de
penser la musique. Ja me souviens &gale-
ment au festival qu'crganizait Henr Tesxier, il
&tat invité par = Pandémonium » le groupe
dans lequel Frangois Jeanneau jousit, Lewis
déchifirail les partitions & une allure folle, il
avait méme attaché une ficelle & son deigt
pour lacher la coulizze ot qu'alle puisse glis-
ser plus vite.

Humainement, je me souviens de quelqu’un
de frés cuvert, Il se souvenait trés bien qui tu
&lais, ton prénom.... [ n'y a pas cheg lui de
higrarchie, il te parle tout A fait sumplement,
e pergonie qui est 1A est pour hul une par-
sonne en tant que telle, c'est quelqu'un de
riche et généreux. Aufrefois j'ai préféné Ray
Anderson pour son cité plus démonstratf,
avant gue je ne decouvre réellemeant Lewis,
un son tellement plus large, parce que Lewis
n'est pas qu'un tromboniste.

« JZ/ YR part 1 » duo John Zorn (as)
Yves Robert (th).

Company 91 Vol 3 (Incus) 1991,
Clest Evan Parker avec ... (...) non, au trom-
bene ¢'est Yves Robert, alors au sax ? je ne
sais pas qui =ait. En tout cas, ce sont dets
excités de premiére. C'esat peut-8tre John
Zom au sax. Quelquepart ils ont un edté
proche tous les dewn, ce duo passe par plein
de choses. [1 ¥ a un cilé assez virtuose chez
ces deux musiciens, mais en méme temps,
on sent qu'ils n'ont rien envie de montrer
specialement saufl peut-étre qu'ils sont un
peu fous (rire). Ce devait étre assez scé-
Yves Robentm'aun peu semvi degrand frére,
il a jous avec André Jaumne, I"ARFT, la Mar-
mite [nfemale... et puis 4 un moment, je l'al
plus ou meoins remplace dans des groupes,
&'était difficile parce qu'il aunetellevirosité
gur 'inatrument, ¢'est quelqu'un qui joue vite
et plutit dans les aigus, alors que moi o'est
plutdt le contraire,

« Standard 6 » Alan Silva (synt),
Johannes Bauer (th), Roger Tumer
(dm).

In The Tradition (In Sita) 1997.

Je reconnais ce son, un petit trombone et un
zon sec, ¢'est [ohannes Bauer. [l a une éner-
gie qu'il gere comme ¢a, 5ans s'epuiser.
J'aime l'idée d'une ireisiéme position dans
un frio, une position intermédiaire oi 'an
n'entend ce qui se passe, mais I'on ne sait
pas trop ce que c'ast |

J'aime parfois adopler cetle position ofl ['on
ne salt pas exactement ce que je fabrique.
B
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Par peur de s'éterniser, lambinant dans le milieu des musiques pop-anglaises, participant a
diverses formations de « Pale Fountains » en passant par « James », Andy Diagram (trom-
pette) et Richard Harrison (batterie) ont décide de former un formidable duo d'improvisa-
tion : « Spaceheads ». Originaire de Manchester. ils definissent leur musique comme du
“trip-hopjazz”', mélangeant toutes sortes d'influences de Codona a The EX. A I'occasion de
la sortie d’un album live « Round The Outside », enregistré au cours de sessions radiopho-
niques lors de leur derniére tournée américaine, on les a retrouves cet hiver en France, par-
courant I'Europe pour une tournée organisee par |'association Zoorganization.

Vous avez accompagné Nico, la chanteuse du «
Velvet Underground », pouvez-vous nous parler
de cette expéerience ?

Ce fut une trés belle expérience. Jouer avec Nico,
nous a permis de voyager, d’aller dans des pays ou
nous ne retournerons sans doute plus dans les
mémes circonstances, la Gréce ou la Yougoslavie
par exemple. Le fait que Nico soit un personnage
légendaire n’avait pour nous, dans cette rencontre
musicale, aucune importance. Cependant, il y a eu
autour de cela dans la presse, beaucoup d'histoires
inintéressantes, la musique n'était d'ailleurs pas
d’‘un intérét au-dela de ce que I'on peut imaginer.
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Andy, tu as participé a I'album ""Pacific Streets"”
de « Pale Fountains ». Quels souvenirs en gardes-
tu ? Ne penses-tu pas que ce groupe n'aft pas eu
le succés qu'll méritait a I'époque, compare a
d'autres groupes comime = Echo & The Bunny-
men » ou = Smiths » ?

« Pale Fountains » a été ma premiére expérience
avec le business, en 'occurrence Virgin. Cette major
company a trés vite voulu investir notre travail et
nous a littéralement absorbés,a tel point que I'al-
bum “Pacific Streets”, qui par ailleurs est un excel-
lent album, a été trés mal produit.« Pale Fountains »
n‘a en effet pas connu le succes qu'il méritait.
Néanmoins, cette expérience m'a beaucoup appris
et m'a permis de prendre de |'assurance et par la
suite de m‘affirmer.

Tu as également joué avec « James ». Gardes-tu
encore des contacts avec ces personnes du
business ? Comment vous sentez-vous aujour-
d'hui face a tout cela ?

Avec « Spaceheads », nous fonctionnons d‘une
maniére tout a fait différente par rapport a ces gros
produits qu'étaient « Pale Fountains » ou « James ».
Nous appartenons desormais a un collectif solidaire.
ll n'y a pas ce besoin de contacter les grosses mai-
sons de productions pour impressionner qui que
ce soit, nous nous sentons dorénavant libre dans
notre facon de travailler.

o
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Votre passé est trés lié au mouvement pop
anglais des années quatre-vingts, alors qu'au-
Jourd'hui votre musique s’en détache pro-
fondément pour I'expérimentation d'autres
formes musicales. Vous avez par exempie enre-
gistré un morceau avec le groupe = Stock Hau-
sen & Walkman », que I'on rapproche plutét de
I'électro-acoustique ou de la techino.

Je pense que la musique pop a perdu son ame. Elle
est petit a petit devenue une sorte de vache sacrée
qu'il faut éliminer. En démystifiant cette musique,
c'est en quelgues sortes ce que nous essayons de
faire, en repoussant ces scheémas simplistes et cari-
caturals, cherchant ailleurs d'autres choses,
essayant de nous renouveler continuellement.

Votre musigue se rapproche du jazz et du tra-
vall d'improvisation. Quels sont vos rapports
avec ces musiques Ia ?

C'est véritablement une grande influence, j ai tou-
jours beaucoup écouteé ces musiques. Nous nous
rapprochons certainement des musiques impro-
visées Llondoniennes, notamment du groupe « The
Honkies » avec gui nous avons joug, leur musique
sonne comme une fanfare “free” et bruyante.
Pour ce qui est de mes influences personnelies, en
tant que trompettiste je dois citer Don Cherry et
Lester Bowie*. J'ai également grandi en ecoutant
beaucoup de groupes et de musiciens de jazz
d’Afrique du sud.

SPACEHEADS/These PO Box
4412 london
SW82K] ENGLAND

DISCO

“EAT WALLETT"

(Bop Bip Rec) k7.

“PAY ME MY MONEY DOWN"'

{autoproduction) vinyl 4 titres enre-
glstrés 2 Manchester entre 89 et 80.

""SPACEHEADS"
(Red Note Rec) CD.

"ROUND THE OUTSIDE"
(These Rec) CD live aux U.S.A.

ZINE
Eaux Troubles N°4 (été 1997).

Dans les années quatre-vingts, la “"Northermn
Soul” a traversé I'Angleterre, vous y étes-vous
fntéressé ?

Non, pour ma part, je m'inteéressais beaucoup plus
aux musigues expérimentales de Ia fin des années
soixante début soixante-dix, alors gue mes amis
écoutaient plutdt, c'est vrai, de la "Northerm Soul”,
ce n'était pour moi a I'épogue, qu'une mode de
plus. Les groupes qui m'intéressaient dans ces
années-|3, étaient Can, Faust ou Soft Machine.

Vous avez, lors de votre tournée en Europe,
Joués avec le groupe Allemand de Disseldory : «
Kreldler » gque I'on rapproche justemennt, sou-
vent de Can.

Nous avons joué plusieurs fois avec eux, nous
apprécions leur musigue, mais, je préfére ce gue
faisait Can ou Faust, une musigue beaucoup plus
organigue gue celle de Kreidler. Leur musigue, se
rapprocherait par exemple plus de celle de « Kraft-
werk » qui est beaucoup plus mecanique.

* 4 Bcouter paralidlement 2 la musigue des “Spaceheads’, deux
excellents duos “trompettes/ batterfe” : - Lester Bowle/ Phillip
Wikson « Duet » (improvising Artists Inc) 1978 - Don Cherry/Ed
Blackwell « El Corazon » (ECM) 1982,

Cette interview a été réalisée lors du concert programme
par I'association Svoboda a Dijon le 26/02/97 par notre
collaborateur Stéphane Clerc, et I'éguipe du magasine
quotidien « début » de "Radio-Dijon-Campus”.




Comme le mentionne Léo Feigin
dans I'introduction du livret

de son coffret “Document”,

la musique improvisée russe

a été moins touchée

que les autres milieux artistiques
par les foudres

de la censure d'état

(le KGB s'intéressait plus au verbe,
au sujet pour y déceler

la subversion )

pour autant

le désintérét pour cette

pratique musicale et I'autarcie
culturelle

de I'URSS entraine I'isolement
des musiciens

non seulement

dans les échanges interculturels
avec le reste du monde,

mais aussi entre les membres
des diverses républiques.

Serguey Kuryokhin, né 4 Murmansk en 1954, restera trés lig
au milieu musical de Leningrad qu'il rejoint en 41974. I y iré-
quente briévement et de maniére chaotique deux écoles de
musique et joue du piano au sein de formations jazz et avec
des groupes de rocks undergrounds. 3a rencontre avec Ana-
toly Vapirov, fin 70 / début 80 le propulse vers une musigue
plus improvisée, comme en témoigne le “Thracian Duos” du
dizque 5 du coffret "Document”. La musigue lancinante et
profonde livre ges influences balkaniques (Vapirov est de
gource bulgare). Percussion, synthé, piano el saxophone se
partagent cette longue improvisation de moment apaisé en
reprise enlevée avant le retour au théme mélodique. Dans les
années B0 Kuryokhin forme ses premiers groupes. Une for-
mation avec Igor Butman au saxo et Alexandre Pumpyan 4 la
guitare ol les deux instrumentistes improvisent dans l'aigug
sur la nappe continue du piano. "Exercises” (disque 6 du cof-
iret "Document ) est le premier travail de Vladimir Chekasin
en dehors du Ganelin Trio, il joue avec Kuryokhin et Boris
Grebenshchikov, poéte, compositeur et rock-star du groupe
Aguarium au sein duquel Kuryokhin joue, arrange et post-
produit au debut des années 280. C'est une expérience diffé-
rente et marquante pour chacun des trois instrumentistes
dans leur parcours personnel. Pour Kuryokhin commence
une période de liberté compositionnelle pour formation
variable comportant des actions multimédia, qui préfigure le
futur Pop Mechanics. Leo Feigin relate dans le livret du cofiret
“Document” qu'il n'a pas choisi, 4 1'époque, la meilleure prise
de ces “"Exercises" par peur des représailles contre les musi-
ciens : celle-ci commengant par le mot Peur hurlé par les trois
musiciens.

Kuryokhin, tout au long de sa carriére, revient 4 la pratique du
piano solo. On le compara, pour la vitesse et la précision de
50N jeu aux pianos mécaniques du compositeur américain
Colon Nancarrow (voir sur ce dernier, 'excellent article de
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Revue & Corrigé N° 28 de juin 96). Il y a, dans son jeu, ces
sonorités séches et hachées, emportées. De par son humour
et l'attention qu'il porte aux cassures et au silence, 41'énergie
preccusive qu'il apporte 4 l'improvisation, on peut déceler
une filiation avec la musique de Monk et de Cecil Taylor. Son
jeu de main gauche emprunte, souvent, 4 la technique du
“stride” (style de piano jazz, découlant du ragtime, trés en
vogue dans les années 20/ 30 4 New York dont les interprétes
majeurs sont James P. Johnson, Fats Waller, Willie The Lion
Smith et Art Tatum). Dans la premiére piéce de “Some Com-
binations of Finger and Passion", aprés une longue introduc-
tion proche de la musique de Satie, avec emprunt & celle de
Chopin, on retrouve dans un glissement de genre en style, le
parcours du piano jazz du ragtime au free en passant par le
"gtride” dans un désordre abzolu. “Cela ne m'intéresse pas
de jouer dans un seul style, méme s'il est magnifique, la chose
la plus importante et la plug intéressante pour moij est de
construire des ponts entre différents genres. C'est une
musique plus élevée, comme Tchaikovsky”. Il y a dans l'in-
terprétation de cette musique une virtuosité, parfois oppres-
sante, mais d'ol émerge de grands moments de grice.

En 1985, Kuryokhin enregistre en une nuit avec Boris Gre-
benshchikov une sorte d'opéra sombre épigue " Subway Cul-
ture” (disque 3 de "Divine Madness"). Le Kloss Reiger organ
fournit un substrat continu, aux sonorités d'orgue d'église, 4
la guitare de Grebenshchikov, jouge & l'aide d'une lame de
rasoir. Celle-ci produit, aussi bien, des sons qui évoqueraient
un coeur de voix sorti d'outre-tombe que des jeux de gorge
d'un troupeau d'oies. Kuryokhin réinjecte, au mixage de la
piéce, une partie centrale, enregistrée deux ans auparavant
avec l'aide d' Igor Butman au saxophone,

"1l y a pour moi une contradiction définitive entre l'art et la
créativité. La créativité est un état d'esprit, une libération du
poids de la matiére, et quand cet état d'esprit 8'évanouit, il ne
reste qu'un morceau d'art mort, une exposition, un objet de
culte. C'est pourquoi, je pense que 'essence de l'art doit étre
trouvée hors de I'art, dans le processug créatii, Un véritable
artiste est toujours non-conformiste”. Aprés avoir expéri-
menté dans plusieurs directions avec des artistes russes de
divers milieux musicaux. En 84, Kuryokhin rassemble toutes
ces expériences et met au point le concept de Popular Mecha-
nics : groupe 4 géométrie variable intégrant selon les besoins
de la piéce 4 concevoir musicien de rock, de jazz, d'impro, de
classique, artiste performeur, danseurs, animaux, orchestre
philharmonigue ou cceur de 'armée russe. "'Le concept c'est
la folie totale. C'est trés important, car ¢'est une forme d'art
rusge. On me demande ce qu'est I'art russe, le jazz russe, le
rock russe, la culture russe ? Je pense que la culture russe
c'est la folie totale. Si vous jouez plein de styles de musiques
diverzes et que vous amenez des éléments de cette folie, vous
avez de lamusique russe”. "Pop Mechanics N° 17" du cofiret
"Divine Madness'', avec Valentina Ponomareva, s'articule
autour dee possibilités vocales de la chanteuse dans les
champs de l'impro et du jazz, voire d'une musique qui n'est
pas sans rappeler la scéne rock progressive anglaise. Kuryo-
khin, dont le jeu d’orgue et proche du jeu d'un Sun Ra, est
entouré d'une section rythmique free jazz de Novosibirsk et
accompagné du jeune saxophoniste surexcité Igor Butman. "1l
est important que la structure soit rigide, Il y a beaucoup d'im-
provisation et il y a aussi des mélodies trés simples et recon-
naisgables que j'utilise comme pont musical. Dans Pop
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Mechanics ces mélodies ne sont pas de la musique, mais des
symboles de la musique. Si nous jouons un tango, je veux qu'il
soit symbolique du tango. Ce ne sera pas un veritable tango''.
['état d'esprit lors des performances de Pop Mechanics est &
la provocation et au joyeux bordel. Alexander Kan dans le
livret du coffret "Divine Madness" rappelle le danger qu'il ¥
avait & étre présent 4 ces concerts o le public etait truffé
d'agent du KGB. Il se souvient de cette soirée que "Introduc-
tion in Pops Mechanics" nous donne & entendre sur le disque
4 de “Divine Madness” ol un bouc se mit & poursuivre le
saxophoniste Lekha Rakohov qui poursuivit pourtant son solo
dans sa fuite au milieu de ces comédiens de théétre gri-
macants, facétieux durant le morceau. "'J'ai besoin d'un
choeur, d'un orchestre symphonigue, i'ai besoin d'un cirque
et de ses personnages, j'ai besoin d'un zoo et j'ai besoin d'un
campement de bohémiens".

Avec l'ouverture de la perestroika, leg artistes russes peu-
vent enfin partir en tournée, Pop Mechanics se produit en
Europe Vers la fin des années 80, Kuryokhin visite les USA ot
il joue en concert avec Zorn 4 la Knitting Factory, rencontre
Zappa et enregistre un duo avec Henry Kaiser pour le label
Ryko. En 88, il est invité par Nam June Paik & représenter
I'URSS pour son projet “Wrap Around The World” qui fit 'ou-
verture des jeux olympiques de Séoul. En 89, il tourne au
Japon accompagnant Ponomareva avec Zorn, Laswell, Tara-
sov, Cheskasin et Umezu. Et se liera d'amitié, lors des années
90, avec des musiciens aussi divers que Otomo Yoshihide,
avec lequel il partage un goit certain pour la composition de
musique de filmg, et John Cage. Il rendra, lors de son dernier
enregistrement, un hommage & ce dernier, sous la forme de
deux longues pieces calmes et étirées, presque minimalistes,
en compagnie du saxophoniste américain Keshavan Maslak.
Kuryokhin meurt en 96 d'une maladie cardiaque, des
concerts en son hommage seront donnés & St petersburg,
Londres et New York. La liste des participants 4 ces concerts
est impressionnante et prestigieuse : Aquarium, Valentina
Ponomareva / Keshavan Maslak, Vyacheslav Ganelin, Evan
Parker / Ned Rothenberg, The Moscow Composer Orchestra,
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Viadimir Tarasov / Anatoly Vapirov, Cecil Taylor, John Zorn,
Thurston Moore, Otomo Yoshihide, entre autres,

"('est seulement une question de temps. Et de talent (rire).
Les salles de concert me sont ouvertes maintenant, Cela
changera quand il connaitront mieux ma musique. GComme
nous entrons dans une économie de marché, ces lois com-
mencenl 4 s'appliquer & I'ex-URSS. Les musiciens qui font
de 'expérimentation ne peuvent avoir qu'une audience
reduite. Avant la perestroika, 'audience était limitée pour
des raisons idéologiques, maintenant elle est limitée pour des
raisons économiques, Si vous n'étes pas commercial, votre
audience est, par définition, limitée. Rien n'a réellement
change " La fin du regne de Brejnev ouvre un faible espace de
création qui s'élargira avec l'arrivée de Gorbatchev. "Tous le
monde ici a de la nostalgie pour le totalitarisme, |'oppression
apportait un certain confort mental, au moine quand nous
étions oppressés par les autorités, nous savions que nous
étions importants.” dit le critique Andrei Khlosbystin. Le cli-
mal d'insécurité sociale et économique du post-commu-
nisme touche aussi les artistes. L'adhésion d'un public
desoriente au nationalisme utilise par les forces politiques
extrémistes, attire certaine artistes en perte de vitesse el de
public. Au debut des années 90, le NPB "parti national bol-
chevik" de I'écrivain Eduard Limonov s'adjoint |'aide de
Kuryokhin, pour attirer un publie jeune vers leur idée fasci-
sante, lors de ses concerts. Ultérieurement, Kuryokhin res-
tera évasii quand 4 ses relations avec Alexander Dugin
(candidat NPE de St Petersbourg a la députation) arguant qu'il
était juste un ami parmi tant d’autres. Probablement, une fois
de plus, par esprit de provocation, il se compromet 4 déve-
lopper l'idée d'un fascisme théorique pur et éloigné des pra-
tiques corrompues du nazisme, dans la revue Smena qui vise
un public jeune. La créativité et 'ouverture d'esprit du per-
sonnage s'accordent mal 4 ces pratiques et I'on connait le
destin d'un Marinetti, théoricien du futurisme, désavoué par
le pouveir fasciste italien. La place n‘est pas ici 4 ouvrir un
debat célinien, mais & donner la plus juste information connue
el laissée & votre libre arbitre. (P.B.)




1980 - S. KURYOKHIN, H. KUMPF, A. VAPIROV, A. ALEXANDROV - "JAM SESSION LENINGRAD"
1981 - S. KURYOKHIN - "WAY OF FREEDOM" - LEO

1982 -
1986 -

S.KURYOKHIN, B. GREBENSCHIKOV, V.CHEKASIN - "EXERCISES® - LEO

S.KURYOKHIN, B. GREBENSCHIKOV, | BUTMAN - "SUBWAY CULTURE: THE THIRD

RUSSIAN OPERA" - LEO

5. KURYOKHIN - “NASEKOMAYA KULTURA"

S. KURYOKHIN - "INTRODUCTION IN POPULAR MECHANICS" - LEO

S. KURYOKHIN - "POPULAR Z0OLOGICAL ELEMENTS" - LEO

5. KURYOKHIN - "INSECT CULTURE” - ARK

3. KURYOKHIN -“"MORNING EXERCICES IN THE NUTHOUSE" - SOUNDINGS OF THE

PLANET CASSETTE

SKURYOKHIN, B. GREBENSCHIKOV -"MAD NIGHTINGALES IN THE RUSSIAN FORES LEO

5. KURYOKHIN, H. KAISER - "POPULAR SCIENCE® RYKD CD

S. KURYOKHIN - " POP MECHANICS N°17" - LED

S. KURYOKHIN - "POLYNESIA, INTRODUCTION TO HISTORY" - MELODIYA

1991 - 5. KURYOKHIN & POP-MECHANICS - “IBLIVYI OPOSSUM - LIVE IN FRANCE"

1991 - SKURYOKHIN - "OPERA BOGATYKH"

1992 - S.KURYOKHIN - "BUSTER'S BEDROOM" - POCKET

1992 - S.KURYOKHIN - "SOME COMBINATION OF FINGERS AND PASSION" - LEO CD

1993 - 5. KURYOKHIN - “SPARROW ORATORIUM " - SPARROW INTERNATIONAL

1995 - 5. KURYOKHIN - "VOROBYINAYA ORATORIYA®

1996 - 5. KURYOKHIN & K. MASLAK - "FRIENDS AFAR" - SOUND WAVE

1996 - 5. KURYOKHIN - "JUST OPERA” - LONG ARMS CD

1996 - S. KURYOKHIN & K. MASLAK - "DEAR JOHN CAGE" - LONG ARMS CD - PAR UNIT PO.
BOX 1474 CH-8610 USTER

1997 - S. KURYOKHIN - "DIVINE MADNESS™ - LEO 4 CDSET DANS

1981 - AQUARIUM - "TREUGOL NIK"

1982 - AQUARIUM - “TABU" - TRIARY

1983 - AQUARIUM - "RADIO AFRICA"

1986 - AQUARIUM - *DETI DEKABRYA"

1988 - ALISA - "ENERGY"

1989 - "DOCUMENT : NEW MUSIC FROM RUSSIA" - LEO 8 CDS

198 -V. PONOMEROVA - "FORTUNE TELLER" - LED

1891 - V. PONOMAREVA - “"LIVE IN JAPAN" - LEO CD
138 - A.VAPIROV - "DE PROFUNDIS" - LEO

1987 -
1987 -
1987 -
1987 -
1988 -

1989 -
1989 -
1989 -
1990 -

NOTES ; Certains titres risquent d'étre men-
tlonnés deux fois en raison de leur titre russe
traduit en anglais et de leur date d'édition
différente. Nous ignorons fes labels de cerfains
disques, bien que pour tous ceux précédents
les années quatre vingt dix, le label risque fort
d'étre Melodiya, label hégémonique en URSS
(toutes informations complémentaires seront
les bienvenues).

Les citations sont samplées des livrets aceom-
pagnant fes coffrets Serguey Kunyokhin "Divire
Madness"” (4 CDs) et Document (8 CDs, sur
I'état de l'improvisation en ex-URSS dans les
années quatre vingts - particuliérement
recommandés) que Leo Records se fera un
plaisir de vous expédier pour Ia somme de 50£
(port compris) pour chacun d'eux, en écrivant
& LEQ RECORDS, The Cottage, & Anerley Hill,
London SEI9 244, GB

Et de Plunderphonics’ Pataphisics + Pop
Mechanics d’'Andrew Jones SAF Publishing
Ltd. (recueil d'articles et d'interviews sur fa
musigue nouvelle avec Cutler, Frith, Thread-
gill, Kuryokhin, Oswald, Zorn et bien d'autres
musiciens) que l'on peut obtenir par Airlift
Book Co. 26-28 Eden Grove, London, N7 8EF,
GB

=2 LIENS POUR LENET

www.spb.ru pour le Saint Petersburg Time
(riche en infos sur les annees 90).
www.or.jp/~prospect/ pour le rock'n'roll
russe

{avec une page sur la tournée d'Otomo
avec Kuryokhin en ajoutant : otomo.htim a
la fin de I'adresse précitée).
Connexus.apana.org.au/—joeb/kuryo-
khin.htm pour le site d'un fan (d'un intérét
li& aux photos et aux liens proposés).
Avantart.com/music/longarms.htm

site du label et de |a fondation Long Arms
(créé par Kuryokhin et maintenant dédié &
S0n euvre)
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En 1984, les deux musiciens Pascale Labbé et Jean Morieres decident de créer un
label, Nba apparait. Ce label qui dans un premier temps produit la musique de
leurs formations respectives - duos, trios, quartets ou quintets - leur permet ensuite
d’organiser des concerts. L'approche artistique du label tend vers les cultures ances-
trales et contemporaines, assimilant jazz et musiques d’aujourd’hui. Témoins de
voyages imaginaires, ils integrent a leurs musiques, I’utilisation d‘instruments venus
d‘ailleurs comme les fllites en bambou, le zarb, les tambours d’eau, le cythare, les
sanzas... et comme des alchimistes, ils tentent ces brassages sonores, y mélant ins-
truments a vent ou a cordes et voix. lis flirtent, d'une maniere naturelle et avec une
grande humanité entre folklores résolument modernes et harmonies savantes.
Pascale Labbé et Jean Moriéres ont organisé aux Instants Chavires avec le label de
Bruno Meillier, SMI, deux soirees a I'occasion de la sortie de deux nouvelles pro-
ductions. C'était pour nous I'occasion de faire le point sur les travaux et les preoc-
cupations de N{ba.

Pascale Labbé et Jean Morigres Pascale Labbeé Photo Patrick Eoche

22




Comment est venue [idée de créer fe label NGba?

MNous avons créé e label Nlba par nécessité. A I'époque
ou nous avons sortl le premier enregistrement C.0. sur
Ndba : “Ping Pong"’, nous ne rentrions dans aucung
categorie commerciale.

D'ow vient le terme Nidba?

Le terme WOba est un néologisme, il est issu des sens
divers du mot : 1a féte, le cycle rituel des musigues “Ara-
bopandalouse”, les Nolba du Soudan qui sont de trés
belles gens. C'est |a sonorité du mot qui nous plaisait,
nous sommes des empiriques.

Au moment de créer ce labe|, aviez-vous des références
d'autres labels?

Nous avions une idée trés vague de ce que pouvait étre
un label.

Comment un profet “Naba ™ démarre-t-li? Est-ce fe falt
de rencontres, du hasard. un pari artistigue, la volonté
d‘expérimenter?

Tout ou I'une ou l'autre de ces propositions. Nous
n'avons pas de plan de carrigre. L'envie et le plaisir,
«suivre la voie du coeur » serait notre démarche.

Sensibles aux folklores, les musiques que l'on entend
chez NGba sont terriblement imprégnées des musiques
de “métissage”. Qu'est-ce qui vous interpelle avant

SRR

Jean Moriéres, Agnés Binet et Pascal Roche

toute chose dans fes musfques tradftionnelies?

Les musigues traditionnelles sont une source inépuisable
de plaisirs musicaux varies, une somme de connais-
sances, de pratigues pour lesquelles on peut se relier a
des aspects étrangers de I'étre humain, mais pas pour
autant inaccessibles. J'essale d'écouter ces musiques
comme n'importe quelles autres, 'exotisme ne m'inte-
resse pas.

Le danger du métissage (terme surtout commercial a
mon sensl, c'est I'appauvrissement, I'anecdote, le plus
petit dénominateur. Ceci dit, beaucoup de musiques
sont nées de rencontres, a commencer par les musigues
classiques et le jazz. Un chef d’orchestre japonais qui
joue avec un orchestre Hongrois la musique d'un com-
positeur italien! Est-ce du métissage?

Je privilégie la pratique, le désir et le plaisir. Le metissage,
c'est aussi jouer avec notre mémaoire, nos images d'epi-
nal, notre insouciance collective.

Je suis Frangais, c'est-a-dire pas grand chose en terme
de tradition. Finalement cela peut-étre aussi un avan-
tage si I'on pratigue l'irrespect et que I'on recherche
honnétement son langage. Personnellement, |‘écoute
aussi bien Ellington que Schubert, Hendrix gue Bartok,
tout est passionnant, alors pourquoi s'en priver?

Je suis un batard, je réve de jouer du free au sax avec un
orgue d’église, un cymbalum et des tambours japonais.
Si nous en avions eu les moyens, je pense que Nos pro-
ductions discographigues seraient moins parcellaires,
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plus éclectiques et expérimentales, que ne |e laissent
entendre les enregistrements “Ping Pong ™ et “Wakan'.

En référence 4 Wakan, qui lie diverses cultures notarm-
ment orientales et occidentales, pensez-vous que ia
diversité des folklores participe a la richesse de voltre
musiqgue?

Quelle part laissez-vous 4 IImprovisation que ce soit dans
les diverses formations - en duo, en Lo, en quartet ou en
quiitet?

Je ne me sens pas un apdtre de la musique improvisée,
bien que je pense qu'elle recele des vérités fondamen-
tales 3 savoir : I'affirmation de I'individu en tant qu‘ar-
tiste, la mise en valeur de [a relation immediate comme
&lément créateur, la notion d'éphémére... Toutes ses
notions me paraissent spécifiques a I'histoire artistique
de cette seconde moitié du siecle.

Cecl dit, j‘ai aussi besoin parfois de peaufiner un discours
musical et 3 cet égard le trio “I'Ut De Classe™ m'en a
donné les moyens, puisqu'il s'agit d’'une musique écrite
a quatre-vingt pour cent.

Paraliélement & ce travail, il se trouve que Nous avons
multiplié les rencontres de musiques Improvisees cette
année, avec entre autre : Sophie Agnel, Guillaume Orti,
Dominique Régef, Norbert Lucarain, Mickagl Brown,
Guillaume Sé&juron, Pierre Diaz... tant au salon de
musique de N(ba qu'au Jazz Action de Montpellier.
Nous continuerons d‘ailleurs a faire venir dans notre
région des musiclens, interdits de séjour de fait dans le
sud, parce que régne un climat trés frileux envers la créa-
tion.

C’est un travall de longue haleine, qui parfois est lassant,
mais qui nous a procuré beaucoup de joie aussl. Disons
que c'est |'aspect militant de notre travail.

Comment avez-vous étabii les cholx de programmation
des deux soirées du label aux Instants Chavirés?

Le trio s'imposait de lui-méme, puisque nous sortons fin
Novembre deux nouvelles productions. Tout d"abord un
disque du trio "I'Ut De Classe™ dont je fais partie aux
cAtés d’Agnés Binet a I'accordéon et Philippe Soulié a la
contrebasse puis un disque des rencontres musicales de
Pascale Labbé “Si loin si proche”, elle a avant tout pri-
vilégié I'aspect improvisation qui l'intéresse en ce
moment.

Pascale labbé, tu es trés sensible a fa notion dimprovi-
sation. Qu'est-ce quit intéresse fondamentalement dans
cette notion?

Je suis en accord avec Jean sur presque tout sauf “'musi-
calement pas grand chose en terme de tradition™, pour
ma part, |'ai envie de faire de plus en plus de rencontres
improvisées. C’est un moyen ludigue, spontane pour se
rejoindre le temps d’'un concert, pour jouer sa vie et non
la rejouer, la prévoir, la répéter. J'aime de toute fagon
toute rencontre créative, musicale ou non, a l'opposé du
protocole, du prévu, de l'obligé. c'est une envie d “affir-
mer un besoin de liberté le plus extréme possible, dans le
respect de I3 liperté et de la différence de I"'autre,”Si loin
si proche”, comme dit le disque gue je viens de sortir.
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Quel bilan pouvez-vous dresser aujourd ‘hu par rapport 3
vos motivations de départ?

e résuftat correspond-fl 4 ce que vous a viez fmaginé en
créant Nuba?

Je ne dresse pas beaucoup de bilans, J'essaie d'avancer,
tout en faisant les choses pour elles-mémes.

Quels sont vos différents prajets?

Pour ma part, je travaille simultanément dans trois pro-
jets différents : un solo (flite shakuachi J sax), un duo
avec le pianiste Mickagél Brown puis un trio avec Phillppe
Cornus et Guillaume Séguron, tous résidant dans le sud.
Voila en ce qui me concerne. L'idée qui m‘anime toujours
en musigue est qu’elle est plus grande que mai, i'y
voyage avec de plus en plus de plaisir et trouve sur les
sentiers parfois arides de la recherche, ma nourriture,
ou plutdt mes nourritures. Je considére |a pratique de la
musique comme une forme de vie, un yoga total et un
amusement délectable. (T.J).

DISCOGRAPHIE NUBA

DUO LABEE / MORIERES
« Pina Pong » (NOba/ Orkhéstra),
QUINTET LABBE / MORIERES

« Wakan' » (Ndba/ Orkhéstra).
DUO LABBE / MORIERES

« Tzong » (Ndba/ Orkhéstra).
TRIO LUT DE CLASSE

« 5/t » (NUba/ Orkhéstra).
PASCALE LABBE

« Si loin si proche » (VG

Orkhestra).

DISCOGRAPHIE PERSONNELLE

La Grande Bleue

" Musique imaginaire de la méditerranee
avec Pascale Labbé et Jean Moriéres,
Bruno Meillier " Reccueil "

avec Jean Moriéres
« lgor Stravinsky, Rolf Lieberman, Duke Ellington »
dir.René Bosc avec Jean Morieres.

Jean Tricot « La mécanique de I'Aurore »
(Empreinte Digitale/ Harmonia Mundy)

avec P Labbé.

ICIS « Les Instants Chavirés toute la musigue impro-
visée In Situ » coffret de trois disques (in Situ/Har-
monia Mundi) PLabbé a participé a l'enregistrement
du disque "Dix+0rti" .

N(ba / 34160 Saint-Hilaire de Beauvoir.
Tel / Fax : 04 67 86 16 29.
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NOTES

ADDITIF A LA
DISCOGRAPHIE
DE FRED FRITH

FINE OLD TOM

Tom Newman

Vowceprint VP 166 CO (UK)
(avec des bonus fracks).

LIVE AT THE ARGONAUT
Tom Newman
Voiceprint VP 168 CO (UK).

ESTA ES LA VICTORIA

Skeleton Crew (Fred Frith& Tom Cora)
Enregistre fe 07/10/1954.

1984 (7) - Nikad Robom, 002 (CD).

MUMBO JUMBO

Jim Stalay

enregistré au Battery Sound, au Radio
City Studio & The Rancha N, ¥, City les
18706, 13707, 23,08 & 3711 1086
Wayne Horvitz, Elliott Sharp, Sheliey
Hirsch, Samm Bennett, Bill Frisell, Tkue
Mori, John Zorn, Fred Frith, Jim Staley.
1987 - Rift (USA), Rift 12 (2xLP)- 1995 -
Einstein Records (USA), Einstein 004
{cO).

MORE ENCORES

Christian Marclay

Chague morceau est composé d'un
disque d'un artiste et porte le nom de
celui-ci.

54 Fred Frith

Enregistre entre 19587 & 1988
Christian Marclay: turntables.

1989 - No Man's Land {Germany), nml
BA16[10° LP).

DROPERA

Fred & Ferd

Twisted rock opera by Fred Frith & Fer-
dinand Richard.

Enregistre en aout 198%, Sound and
Wiston Studho, Zurich

Fred Frith, Ferdinand Richard, Ray-
mund van Santen.

1991 - RecRec Music (Suisse), ReCDec
32(CD).

LAS VEGAS FANDANGO

Robert Wyatt

Archives Recordings ARC 002 [1994)
{fve 3 Londras, Orury Lane fe 09.08/74
Fred Frith y est rebapkisé Fred Smith)
CD(Im).

VIOLIN MUSIC FOR SUPERMARKETS:
Jon Rose

Jon Rose, Lucy Bell, Miranda Otto,
Brian Rooney, Noah Taylor, The
Orchestra Of Ancient Guts, Eugene
Chadbourne, The Checkouts, Natasha
Pschenitschkowa, The New Market
Economy Gypsy Orchestra, Tristan
Hosinger , Sainkho Mamchylak, Lauren
Newton, Otomo Yoshihide, Matsubara
Sachike, Jimmi ‘Interactive’ Rosen-
berg, Chris Cutler, Frank Schulte,Chair
Of The Aufruhr, Fred Frith ; opens his

guitar case; Laura Seaton, Erik Fried-
lander, Kevin Norton, Chris De Cheara,
1994 - Megaphone Records [USA),
Megaphone 014 (CD).

ZATTERE ALLA DERIVA

VA,

John Zorn & Mazada, Die Knoedel, Iva
Bittova, Lingua Franca & Val Resia
Ensemble, Quartetto Vocale Giovanna
Mariny, Pascal Comelade & Bel Canto
Orguestra, Phil Minton & Veryan Wes-
ton, Fred Frith & Bob Ostertag, B-Shops
for the Poor, Rale, Makam, Amy Denio,
Boris Kovac & Ritual Nova Ensemble,
1995 - More Music (Italy), MOMus 003
(Ch).

MIDDLE OF THE MOMENT

Fred Frith

Rechec Music RecDec &0 (1995) CD
{CH).

TECHNO MIT STORUNGEN
Jon Rose
Projet dirigé et congu Jon Rose

Enregistré lors du Music Unlimited fas-

fivald Alter Schiachthol Wels, Autriche,
e 11 Novembre 1995

Frank Schulte, Christian Marclay,
Otamao Yashihide, Connie Bauer, Jon
Rose, Phil Mintoan, Lauren Newton,
Chris Culter, Peter Cusack, Iva Bittova,
Ulrich Gumpert, Rudi Widerhofer, Fred
Frith, Sainkho Namchylak, Nicolas Col-
lins, Evan Parker, Marc Ribot, Peter
Hedlinger, Laboratio Di Musica & Ima-

gine: Paolo Angeli, Olivia Bignardi,
Danela Cattivelh, Ferdinando D*Andria,
Silivia Fanti, Filomena Forleao, Pieran-
gelo Galanting, Salvatore Panu, Pino
Ursu, Stefano forzanelio.

1996 - Plag Dich (Helland), richt 002
{CD}.

GREAT JEWISH MUSIC
Burt Baccharah (V.A.)
Tzadik 1997 TZ 7114 - 2 CD (US),

JEWISH MUSIC
Serge Gainsbourg (V.A.)
Tzadik 1997 TZ 7116 CD {US),

ETYMOLOGY

Skeleton Crew{Fred Frith & Tam Cora).
5/ Rarefaction Audio Source Library
Royality Free 1997,

THE PREVIOUS EVENING

Fred Frith

ReR FFL 1996,

Part1l : hommage 4 John Cage

Part 2 : hommage & Mortan Feldman
Part 3 : hommage a Earle Brown
Christian Kaye, Claudio Puntin, Heike
Lizs, Bernd Settelmeyer, Bernd Weber,

Lin grand mera & Ferdinand RICHARD of &
Michel RAMOND pour les compléments o
infarmations gui nows ool permis de metire
apour ka discographie de Fred FRITH .

Pour en savoir plus consultez le
site web ; www fredfrith.com

) CHRONIQUES

ANGELICA 92 (AICAI-003/ReR)
ANGELICA 93 (AICAI-D04 /ReR)
ANGELICA 95 (AI-007/ReR)

Chacue annde, depuis sa création e festival Ange-
lica nows offre une trace de la manifestation sous la
forme d'un CD. Comrme vous avez pu le lire dans
l'imterview de Massimo Simorurs (FW 8), chague
annde Mlustre un genre musical, depuis quelques
temps un pays thematque. On peut remargquer la
Fresence récuments d'arfstes utilisant ks chant ou
les expérimentations vocales dans leur travail au
long des années, comme un rppel du thémede la
premigre année de ce festval. [l v a chague année
une présence italienne évidente el fort indressanis
at souvent l'archestre du théétre communal de
Bologne est mis a contnbution pour soutenir les
auleurs dans des projets plus ambitemx. Les orga-
misateurs du festival, en sélectionnant un certain
nombre d'invites de marque. leur penmettent de
s'assembler du duo a l'ensemble, provogquant,
gingi, des rencones #lonnantes et OWoLTs -
ressantes. qui debouchent parfois surdes collabo-
rations ulereures. C'est le cas pour la renconie
d'Cromo et de Bereaford, en 98, qui ont enregisire,
depuis, un 25 cm sur le label anglais Hot Air
Faleass, L'annde 92 ful une année cantrée sur la
présence de Fred Frith et de son projet "Quede la
Cieule” ef celle de sa collégue ausemn d Henry Cow

Lind=ay Coopar. La {orte présence das instri-

ments & corde, n'empéche pas la présence de
saxophomnsie comme Gianni Gebbia ou l'éonmante
prestation du Grupps Ocarnistico Budness, dont
Fnth poursuit le morceaw, an solo, sur le mode
humarisfiqus. Pour l'année 83, Hans Reichal et de
son All Dexophone band et Peter Kowald représen:
tent I'Allemagne. Butch Moms, entourd d'un cast
memational powr la canduction Angelica et d'un
ensemble itallen pour la conduction Eva Kant,
aszure la piéce maltresse de cetie annéde-la. 1995
ezt une année inlematonale, &t 58 craisent des
membres du Rova avec Otomo et Beresford ou
avec Cutler et Coxhill erd'aumres. On notara la pres-
tation du duo Fose / Otomo sur le projet "Shap-
ping”. et les présences d'Heiner Coebbels et di
Maaren Altena Ensemble.

Chacun da sez CD2 a son chanme propre, 5on
atmosphére et I'onginali® de |a programmaton et
du travail de produchon sur les bandes assurent la
cohézion de chaque CD an tant que reflst de 1'es-
prit de ce festval Onattend, impatemmentls CD
de 1'éditon 96 consacré au plunderphonic 8t & ses
problemes de copyright. avec des arfisles japonais
el canadiens. (P.B.)

AEOSH §. UNIT

* Imafa“® /

* Omeko " (live)

(Barclay / PolyCram).

E'ongine hongrotse, Akosh Szelevenyl s'inEmsse
s joune & la misikguee nolamment Bgane, ams
qu'a l'oewnvre de Béla Bartok. [l entame des énudes
clasmques et folkdoriques, il découvre le jaz afro-
américain. Entre ce jazz américain de la fin des

années soxante qui le bouleveras et son atatit
social de citoyen Hongrois. il crée peut-étre inci
demment un paralléle. Rests en marge des matin-
tions politiques et culturelles de son pays natal i
débarque en France ol an @nt que saxophonizie-
compositewr, i monte son propre quartet Akosh 5.
Ensemble qui deviendra par la suite Unitavec |'ar-
rvée de Joe Doherty (ex-Sons of the Desert). Sa
musikjue est malgré toul iermblement emprainis
des alklores de son pattimoine culturel. [l produt
un premier disque “'Pannonia”, puis un second
“Asile''. La struchire de ses compositions - des
schemas axes sur des melodies de raditon de ' Est
- pourTail noles faire pansera son confréme Bajan 2.,
maiz pour e reste, sa musique est avant tout
urgents, vivante et flamboyante. L'album “Omeko”
nous restitue les amasphénes du groupe d' Alnsh
enconcert 4 [a fois sinuewses et tendues, proches
des premmisrs enregisrements de Pharoah Sanders
sur 'Impulse”’. Ces mélodies sous I'empnse de
folkiores urbains au ton parfois mélancobgue. sont
souvent aguicheuses. Certes peu novatrice, la
musique du Uinit d'Akosh reste sensible. (T)))

AMP

" astralmoonbeamprojections *

(Kranky ! Import).

Assocwe avec Flving Savcer Attack ot Third Eye
Fourdation 4 1a scéne “space.rock” de Bristo], catte
formation a géométne variable dont le noyau dur
esi constiteé par Richard Walker et Karine Charff,
procéde sur son dewnséme albumn & une explora-
tion encore phis obetinéde de sonoriés & ba fois com-
plexes et abyssales, multipliant couches et parois
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devrombizsemeants, murmures, échos el nappas

tantét amorphes, Mussement neures, ou Al
contraire. agressives, discordantes el cacopho-
Togisas,

Ampdonne |impression de sa compiaire dans des
amblances plutdt lugubres, un peu Top. 8 mon
godt moncchrames sl prévicinlas g fimasent par
frdlar le cliche, on sermil méme lanté de parker d'un
rock claustro-gothique, Des exercices ‘jungie®

COMmme Cceu consignas sur le premier album
{*Saenes"), n'ont apparermment plus cours dans
feur unmvers de plus en plus cavemaint &t ppes-
gant Briite amplifiss, réverberas at confus amvant
en rafales ou strakes, antbiétales. ANt uguenses,
communiguant un sentiment de perdition at de
malaise profond. On retrouve dans leur musiqus,
un rien morbide et trouble; des réminiscences
d'Amean Dl Chrome, FSA. Crescent, Bowery
Electric on méme Can, lorsque le rrthme se [ait
plus sensuwel et répressible. Maws par-dessus out,
Amp me fait penser a un autre groupe de chez
Kranky, Flies Inside The Sun : ba méme golitcdu flow,
ke méme penchan! alssi pour les mélo-récitatifs gl
ant tres vite ke don de devenir fort crispants. Le
recowrs & du “spoken word” est oUoWs un exer-
cice périllewm -pouvant és vite, dégénérer en un
cabotinage ridicule, un ManETEme préfentieux et
“arty” (ie. - gonflant)- méme Patti Smith (et surout
elle, dailleurs. ) n'échappe pas & la régle. La
musique d'Amp aurait gagné a restar plutst
aphcne, de méme qu'a essayer de laisser passer
un peu plus de lumiére dans ses souces souter-
maines. (D.2)

DEREE BRILEY / EUGENE CHAD-
BOURNE "Tout For Tea |* { Rectangle / IHL)
Le célire décapant de |'ami Chadbourne ranconie
I'hurnour pince-sans-nre ef désabilisant de Derek
Bailay, et ces deincla ne a2 privent pas de réitérer
recenies du guitariste anglais fout en rivalind aves
Metheny, et trés élaciriques aves Lasweall et
Williams, au sein d'Arcana, la face A de ce 25 cm
est largement acoustique. Elle fait référence au
blus-grass, rien d'étonnant de la pan de Chad-
boume, qui ¥ va méme de sa parcdie Improvisée
de rain (farme classique du gerre), Sur la face B
plusélecirique, Eugene g'excite, inroductf surde
nguez netes soutenues de Bailay. Puis sur des
grappes de notes. fraitées 4 la pédale d'efat, Chad-
bourne chante-et prend 18 solo. loujours aussi
“eouniry”, La face s'achéve par un dialogue déjants
entre les deue hommes, intreductif au concert.
Méme 5'fl n'atteint pas les sommets des récents
Arcana et Hamras, ce disque offfe une autre facethe,
phus détendue, des ducs auguels le maitre nous &
habinsé. ( F.B.)

DISSOLVE

* Third Album For The Sun ®

{Branky / Import).

Apres ez diverses escapadas en promenaur sofi-
faire (agrémentées quand méme de quelgues
occasionnelles collaborations avec The Mad
Sceng, Bardo Pond, Flyving Saucer Atiack), Roy
Monigomery, un Entinet nostalgique, sans doue,
des années passées au sein de gquelgues rock-
combos néo-zalandais au st phis ou meins culte
(& l'échelle locale, au moins : The Shallows, The
Pin Group, Dedamah) a probablement voulu s'in-
vesfir & nouveau dans un “vrai® groupe. Avec son
ancien acolyie, Chris Heaphy, Il ressuscite doncun
proset qui al'épogue de leur premuer cpus semblait
n'étre qu'une collaboration tout & fail dphéméne
apres son emreqistement (1994), il partaitaw E ats.
Unis; alors que |'auire restait “A la maison” .
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*That That Is...Is (Net)® étain albumd'un dus de
guitarisies créant des vigneties sonores relatve.
ment austéres, aw cowleurs impides ef évanes:
centes, cohabitanl avec des chansons assez
proches di song-writing des feres jeffaries On
evequail a leur propos, péle-méle, Pall Mell (juste-
maent). Brian Ene, Wie, Dumitti Clolumn, Labrad-
ford ou This Kind Of Punishment... depuds, lalbum
[ui-mdime, estdevenuuns reigrence. & laquells car-
tains ont pu janger quekyues alires duns appants
ulidrieuremant (Tel Aviv, The Marylin Decade...)

Catte fais-ci oks aures Nés-Zalandais rejoigmnent
Ie duo die baze. dont un ex-The Ternminals, et Kaye
Woodward, la guitariste des Bats. L'adjonction de
nolvearr instrurnents (visloncells, basss argus,
batterie) donne un pau plus de consistance et de
colleurs awoe morceain. Les chansons évogquent
toujours un petit peu celles des Cakeliichen oude
Peter Jefferies (le grain de voix de Roy v.est pour
beaucoup), & l'axception de cellss chanides par
Kave : la en revanche. on ne peut pas s'empécher
de penser & . Slowdive Ce soni suriow les instru-
mantai done qui & mon sens, font 'imterst da l'al-
bum : des miniatures a tessiture diaphane,
vaporeuse, a oie d'autres, au contours plus abra-
sifs et ranchants, apportant des ambiances plus
somires el menacantes, les boucles de guitares
entéiées, lancinantes créant de vastes paysages
sonores imaginaires, enveloppés dans du
brouillasd. . On penss évidemment beaucoup almx
dewx albums sclo de Roy (lexcellsnt “Temple V",
egalement sur kranky. et “Scenas From The South
Island” sur Drunken Fish), el & quelques notables
prédécesseurs, guitansies ou pas (Manuel Gatt-
sching d'Ash Ra Temple, notamment et ses “Inven-
tons For Electnc Guitar™; “Slow Music”, umalbum
abeolument gémnial de Morgan Fischer & Lol Coxe
hill; jon Hazsel; fréres Eno; Jan Garbarel: Harold
Budd...) ou conemporains (Labradford, FSA...).
Cluant aine chanssns un peu plus pop, mame si laur
mélancolie brumeuse a de quoi séduire, elles ms
laizzent beaucoup plus réticent. Et. last but not
least est1l besoin de préciser que e tifte faisamt
allusion & Hendrix, n'est quiune boutade 7 (DZ).

FINAL

* The First Milhionth of A Second *

(Manifold / Import).

Ayant parallélement remmeé le dermier album de
Godflesh "'Songs of Love & Hate indub”, J.K Broa-
dricket GO Green s'attaquentde noiveaudans |'e-
lan, & letr formation paralléle | Final Celalbum
recoupe des morceawx de 1993 5 1995, I1s atablis-
gent comme & leurs habinades une lende progres-
EIGT SUT L Strestie rrinimaliste ot phpétitive. Ces
deim anglais parviennent encore tme fois & déve-
lopper une musigque ongmale, se démarguant des
précedents TEVEL (oLl 8N CONSaTVant cete unis
de base exfrémement cohérente. Da larges plages
de zilences s'échappent de lewrs constructions
sonares. Das nappes de guitare chandas et vapo-
reuses mvalsentavec la tension etla lourdeurde la
basse. Ce climar se refléte parfaitement sur la
pochette du disque : l'image repoussants d'un
foenis nageant dans son iquide amniotique protec-
ter. La musique est étouffée, comme amorte par
le vantre de la mére, cetle angoisse Jatents nous
alerte dudanger nucléaire  Cet enregisrement ast
zane dowe le cataclyame 'final”, mattant fin aurock
pour repartr surd'autres bazes. (5.5

BERNARD FORT

" Fractals

ELIANNE RADIGUE

(Cinéma pour 'sreille / Metamkine).

Le label grenobloiz Metamkine édite tous les -

meates, dans sa collection "Cindma pour Forsills”’
un mini CD. Une collection: allechante dont sont
extralls les disques susciés. Musique “concréle
toli alssi hien “électoacoustiqua’ qu' acousma-
ggue’, musique achslls quoigu'sl ensoil. Uncom:-
poaitetr et une piécs & la fol pidces reatdes madites
aucreations. Le ravail de jérdme Noetinger (initia-
teur du label) constitue |'utle contrepoint & I'mstin-
tonnel Groupe de Recherche Musical (G.RM.)
parisien

Composé de § séquences, Fractals” (1980) da
Bemard Forl sédiit par son énergie qui n'est pas
zans rappeler | univers de Bruce Gilbert. Vindamnme
la puissance sonore ef rythrmigque surprend. Crs,
grondemeants, plaintes. palpitations sa rdpondant
et s'entrechoquent. Cas “musiques amorphaes et
infintas dont le centre est partout” attelgnent lewrs
buts avec efficacit.

“"Biogenesiz” (1973) d Elianne Radigue, est conat-
tué d'une unique est longue composanie, sonis do
batement cardiaque sl consonances métalliques
mouisEAmes, anmegistemant Emoimn d une gigan-
Esgue machine organigue glatgue, sunkanks et
frémizgante. D'une longuewr etd'une monotonis a
la beauté rare, ce “chant magnetique” eat d'une
immaizemblable sensualité. Cindéma pour 'oreills &
éooinr les yeux fermés donc. (P.F.)

(Metamkine / 13 rue de la Drague 38600 Fontaine).

SAHATO FUHI ORCHESTRA

South Wind" ( Lac LabCD 037 /IHL)

Apres un premeer disque introspectl, sur Leo Lab,
an duo avec son man trompettiate, Sakato Fujii
assamble un crchestre de quinze Msmnrmenistes
irés fches encuivre, Cing saxos, quate tompanas,
trois rombonas s'addiionnent & un o pians  bass
/ battens. Ce casting de soufflewrs eat essentelle-
ment AMENCcAIr. on ¥ fenconire, enire autres Brig-
gan Kauss, Andy Laster, Herb Robertson, Swvan
Bemstein. La musique, trés en dents de scie au
nveau de son intensité, passe pardes momenis de
jazz contemporain rés structuré, et d'autres de
souffle free collectf rapidement support par une
pariie de I'orchesire a I'unisson. comme chez Min-
gus da 'dpoque Atantic. Les solistas livrent la
meilleur d'ewc-mémes dans le cadre des solos
improvisés au sein de ces Musiques rés com-
pozees, e CD se cloure par “South Wind™, mor-
ceau basae sur un air populaire de e d'Clanawa.
ol le groups progrease dans une lenls ascension
vers une densité pour revenir au théme. Une
musigue elun crcheste rés prometeur si Sakalk
Fuijii diéeride de retenter 'expérianca. (PR

GROUND ZERD

" Consurme Rad®

(Creatveman CMDD-00046 / ReR)

GROUND ZEROD

“Conflagraticn”

{ Creatvaman CMDD-00047 / Impor)

N'ayant pas encore entendu e froisiéme volet du
projet "Consuming Ground Zero”, voicl in apergu
du contenue des dewx premiers volumeas. Sur un
zample de Kim Suk Chul au hojok (instrument &
conde coréen fraditionme!) qui couvre Lantidratée du
disque, les membres de G0 entrent par touches of
PICTEASIVEMENL &N MLUSLe Pour tendne vens un
recouvrement toal du sample par une musique
noisy fracassanie ol i sature I'espace sonore dans
les dermisres minutes de i3 pigce. D'abord appa-
raizzent quelques acratches de platines ou aulres
samples et par altemance, des lignes és bréves
de guitars distordues, Un peu plus étals, mais tow-
jours irés spatialisé le shamssen de Yumiks Tanaka
est rapidement supperié par les batteries. La
musigue ajoutse = unifie et prend une coubeur tra-
diticnnelle japonaise retravaillée, toujours per-
fturbde par ins@anzs par les platines et las guitames,




Dans ia dewoceme parie de la pidee, aves 'amee
du saxophone, la musique se ressarre et devient
neizy. ne laissant plus ai sample corsen que la pos.
sibilite de quelques apparitions a travers I'impro.
Le processus, s'est inveraé jusquia aboutic 4 la dis-
pariton otale du sample d origine dans un chaos
odale et denae de bruit Ce morcean d'une seuls
pidce de 57 minutes, 5'auiorse par sa longueur &
excplorer la recownrernent d'un genre par un autre at
sa conlaminaton. en wavaillant sur l'espace, le
rythime et la couleur de la musique.

La bande précédents fut envoyée par Olomo & six
groupes ou musiciens différents explorant le travail
de sampling afinque chacun d e produise sa ver-
sion au dewgéms degré du morceau. Nous en
sommes donc déjé 8 |3 moizidme géndration de
muskue, et la dewséme de periusbation en atien-
dant I'ulime manipuiation, objet d’un concours
ouvert au public et toisiems volume de “Consu-
ming Ground Zaro'’

Fevenons auvolume dewd composé de huit piéces
I'D} Mao, déja présent, comme il se doit, sur le
"Revolutionary Pekiness Opera' da G0 opére une
extréme concentration qui débouche sur une
accélamtionde 'espritdu morceau en 1119 Gastn
Del Scl mansforme la musique dans un esprt min-
maliste en |'électronifiant 1l ajoute une courte chan-
0N IoCKy basinngue a ce substrat ambiant, Stock,
Hausen and Walkman donne dans 'humour en
quatre interventions : Confractions, Extractions,
Inferrogations & Constipations. s ressarent, puis
étalant et remontent la musique pour les dewux pre-
miéres parties, ils 'inversent et la secouent pour la
roisiéme el sont absents da la quatiéms laizsant
une bande minimalizse du morceau ioWmer sous la
sonnere oocupes d'un téldphone. Viclant Onsen
Geizha ze seride la bande originale sn apport sam:
plé dans leur propre musique faie d'énecation de
bruitage haché, de rythmigue rock, d'autres
samplas, dans l'esprit d'une bande son de deasin
ammé. Bob Ostenag pone 'onginal & ébulliton, il
utilise sa méthode préférée enle trongonnant. le fl-
trant el le remontant rés serrd, Par cene méthode, il
nous sert un broust inflammatoire, explosif et sur-
concentre. Dickeon Dee inverse la progression de
la piéce. En partant de la finapocalyptique il revient
progressivemeant du chaos total vers une noise plus
délige, phus rythrmaque otles nstruments redewan-
nent lisibles pour aboutir au sample coréen ongl-
nel.

En attendant le roisidme opus, ce deiuxidme
disque contient des manipulations plus intenses
Gque d'aulre qui seralent pour ma part las travan:
de Violant Onsen Geisha, d'Ostertag et de Dickson
Dee, mais ne sauraient faire oublier le choe ressenti
& l'dcoute du premiervelet (F.B)

MATS GUSTAFSSON

* Parrot Fish Eve

{Okka Disk/ Impor)

Matz Gustafzzson (soprano, barvton, fluttophone)
Jim O'Rourke (guitare) Gene Coleman (clamnetie
basse) Michael Zerang (percussion),

Dés ses ongmes, findes années 1960, la free music
a g0 produire sas propres régles idismatques qui
somt vite devenues des pomnts d ‘accroche fonda-
meniaux powr nombre dimprovisateurs. S peus
sembler paradonal, voire mirigant, d'aborder cet
univers sous F'angle de la reprise / continuation de
sas goqus esthétques, 1l faut néanmoins s'attarder
=urla démarche de certaine orgarisateurss eul, ot
en investissant des territoires désormais bien
balisés, procurent des moments d'écoute haute-
ment poetiques.

Matz Gustafsson, originaire de Laponie, figure
majeure de la scéne free suddoise, en estun
exemple corvaincant, La musique de ce CD, com:
posé de piéces en duos et en frios, fait référance &
cette famense “‘musique d'insecte” qui avail fant
ravi des conceptualisateurs anglais des années

1970-B0, Ella axprirms grdce A la succassion apide
de 'microclimats’, une sone d'excitaton’ sérénie
permanente. Ce langage exage de la plupart de ses
imerprdtes une rés grands maitriss instrumentale
(phrasés staccato, soum de la précision des per-
cussions, varéié des imbres) ainsi qu'un contréile
rés poussé de l'exposition. lenchainement et ex-
pressivied des idées musicales

N &"agitd'un art que ne s'abandonne jamais dans la
réitraton maks ol les propositons de chacue pro-
tagoniste mterférent continuellement. se démult-
plient, pouasent & bout leur propre logique. Un art
de sur enchere qui peut aussi bien déboucher sur
des moments d'exréme énergie que sur des
moments de grande quistode:

Mats Gustalsson salt admirablement concilier dears
grandes tendanceas inhérentes du fres - 'exubé-
rance effrénés et ko minimalisme métculen: 11 ne
cache pas sez influences | climats proches de John
Stevens ou de john Zom (début des anndes 83,
procédés stylistigues d'Evan Parker, énergie
debridée & la Brémrmann. [ se révele aussiun grand
maitre du saxophane (c'est l'un des rares, tout
carmme Daunik Lazo en France, a divelapper une
recherche sur e Baryton),

'n'est pas slonnant, quaves bules ces qualiss, i
ait pu éfre amend & jouer récermment avec les
grandes Bgures du free music ; Paul Lovens, Paul
Lytton, Barry Guy, Gunter Chrismann, Philipp
Waschmann Onattend avec impatience las témoi-
gnages de ces aures rencontres. (J.O.)

(Okdea Disk P.O. Box 146472 Chicago - IL 80614
USA. Distribution Improjazz).

ANDY HASS

*Amhem Land"®

[ Awant 048 / Harmonia Mundi)

31 Lee Ranaldo reprend les cheming du nf chénfien
dans les traces d ilhistes ainés vers les ranses des
Maaters of [ajouka; Andy Hass I, s'approprie avec
bonheur le didendou australien et ende multiples
duos, crée une musique de transe improvigée.
Liinstrumentiste msuffle - en marmmonnant ' Didjer-
dou” - cette branche creuse ou bambouw, long d'un
peu plusdun méte quidmet alors, un bruit rauque
et sourd. Tel ezt ce que mentionne le dictionnaire
dies instruments au chapitre du didieridou austa-
hen. Ren d'eonnant & ce que la voi, Je chant s
méle & la nbraton de la colonne d'air dans e jeude
cot instrument. Pour les aborigénes, le chant
nomme et définit l= temtoire de la b, comme
pour nous ; & la fois [a cane gécgraphique et l'acte
de proprigté, il a, aussi une fanction éducative dans
lapprentissage du termicire e dece qui le constitue
etl'habite, Les chants sont des traces immaténelies
qui silionnent an un Alat précis et millénaire la sur-
face de I'Australie ( wolr, ente aures, & ce sujetLa
chantdes pistes” de Bruce Chatwin). Le jeud Andy
Haze audidjeridon fait pivel, parfois soliste, parfois
soutien rythmigque, dans ses rencontes avec les
autres musiciens. Qu'll s"agissentdes percussions
électroniques d'liue Mor ou de celles, radifon-
nelles, de Cymo Baptista, ouencore duchantde Keji
Haino. la musique se colore d'une fouche ethnique,
ancestrale ou fuumste, Pour “The Buming Earth”,
Baptista lance ses percussicons de bois dans un
danse shamanique autour dudidiendou, folemcen-
tral. Dans |a confrontation 4 la guitare torunde de
Fred Frith. ou aux élucubrations vocales de Maki-
garmi Klochi Hass ast pousssé & sortir de ses retran-
chaments et est enfraing dans une transe plus
urbaine, Coleman. i, trouve dans Iinsmumeanta-
ion de son orgue, un décalage répéitf et aliré
proche de la tessiire du didjeridow. L'ensemble
du CD reste, pourtant Tés cohérent et résemve de
nowuvelles surprises 4 chaque écoute i amateur de
sons différents. (F.B)

TRISTAN HONSINGER

"Thiz that and the other sketches of probability
(ALAL 00/ ReR)

MISHA MENGELBERG

-l

(Ai 010/ ReR)

Vobci dews: productions du collectf festalier Ange-

lica, La pramiére ful enregistrés lors de l'édition 08
et l'autre permet & Mengelbarg d'user de la puis

sance musicale de l'orcheste du thédre commu-

nal de Bologme, mis & contribution chagque année,

lors de N'événement. depuis la création du dit fest-

val

Tnstan Honsinger est entourd de hut musicians

presque tous crédités “voix'' en dehors de leur ins-
trument ou de leur pratique. Le groupe inkgre un
acteur et un danseur dont seules les interventions
vocales subsistent & I'édcoute du CD. Honainger
orgarise une sore d'apéra Brachten ou la vox réci-
tatve prend une grande place et ol elle &'exprime
dans plusieurs langues européennes. Ces disgres-
sians verbales sont supportées par un jazz impro-
viges,

Quand & Misha Mengelberg, il explore un univers
mustcal proche de la musique contemporaine,
c'est un travail d'écriture moins cConnu que sas /i
tarprétations personnalles de standards jazz, e
cubés par son e avec Cohen et Baron, ou an
compagne de Bannink et Lewis sous la ditection
de Braxion. Il ouvre ce CD avec une longue piéce
en solo ol il occupe 'espace tamporel d'une
atmosphére dthérée. Pour les dewdéme at troi-
aMme morceain:, accompagné de orchestre du
thédtre communal de Bologne avec Ed Boogaard
en soliste au sax alto, 1 mirodut de fréquents chan-
gements de tempo, atine atmosphére qui evogue
la "Parade” d'Enk Sate. Avec le quatnéme =solo, 1
revient 4 ses amours jazzy. (F.B.)

THE ICEBURN COLLECTIVE

* Polar Bear Suite

{lcebumn Records / Revelation Rec),

Composé pour l'sccasion d'une batierie, de dewx
guitares, de dew contrebasses et de Tois vents
(sax ténor, clannatte basse, basson), The leaburn
Collective, qu'on découvre la pour la premiére fois,

e pouvalt nous présenter meillaure care de visite
que ca “'Polar Bear Suite”. La rencontre avec la
musique de ca groupe & géomeéine variablo eat sai
zizsante, elle méle fines structures et grandes
libertés, 'improvisaton en provenance de Salt Lake
City surprend, de ce ci-oi de |'atlantique

L tarme 'musique iImprovisée ' ne signifie pas
grand chose, il 5'agit plus d'un moven ou d'une
fagon d'appréhender la musique. que d'une v
table esthétgque particuliére - tout au moins c'est
dinai que les perspectivea sont lea plua promet-
teuses, Et c'est catte esthéfque, précisdment qui
est particuliére aux trois piéces musicales compo-
sant lalburm du collectf.

The lcebum Collective joue hardcore, évogue des
musiques raditionnelles, passe de la musique
europdammo-classiqua A la fres-music. st ainsi de
suite, simulandment, jouant une musique mMuAnE

Leur musique recyclée, donc (ré)mventée, léve le
voile sur ce qui est encore parmis d'atendre de
celle-ci par le biais de |'improvisation, qui trowve
parfois. etsowvent e plante.

On zent le groupe énudit; et comment ne pas |'étrs
pour qui e argue de la prétention de chercher 7
Din ls sent jouir d'ume dnergie qu'il ='est arcaparée
d'une fagon toute personnelle. En parlant de cette
musique jeune , éloguente, viclente vibrante at
Inconsédquente, on pensara bien slir & quelques
paossibles illustes ainés et 'on évoquera, comme
toujours avec grand tord, et sans peur du ndicule,
une certaime idée du “rock” d'ayourdhu. (P.P).
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PASCALE LABEE

*5ioins=i proche *

L'UT DE CLASSE

o s’rt L]

(MWiiba /Cridwistra),

Pascale Labbé prabque |'improvisation & la vorx,
alle organise son chant a1 moment présant, 5a fes-
siture y est soumnise, ells varne en fonction de Ia for-
miule des musiciens et de l'insant Son chant sait
dtre parfois extrémament chaleurein ou froid, infro-
wart ou extravert, il est en conatanie fucaton et
evolus au fil du développement collectf. Pascale
Lahbe s'inscnt dans |a tradition des chanieuses
mprovisatnces de Maggie Nicols & Shelley Hirsch
Danz 5i loin ai proche”, elle a'imvestit pamiculiére.
ment dans la rencontre, |a revendique méme. Ells
chie dans ses différents voyages introspectifs son
complice Jean Momnéras aux vents ou Dominigque
Regela lavialle 4 rous dans un duo sensitf ot vialle
atvox s'enrernélent dans une matére sonore suz-
aigué, ou aux cités des percissionnisies jean-
Pieme Jullian et Olivier Marotin, des ssxophonistes
Guillaumes Ot Brune Meillier et Lionel Garcin et
de la pianiste Sophie Agnel. At sein da ces instan-
tands of) des vents de fraizheur ne cessent de souf-
flar, Pascale Labbé étire son chant & travers de
longs intervallea i aont & 1a foks i loin 51 proches,
Jean Monéres Iui s'investitdavantage dans la com-
position, avec 2a formation I' Ut de Classs, il cadre
aves une grands ngueur d'écrifme une muskyue
fluide trés imagée. Ca soni des impreasiona de
voyages, des images, des odeurs de plages, de
coulsurs matinales que Jean Moréres a tenté de
retranscrre dans une dorifure délicate et conterm-
poraing. L'apport rvthmique est sous-entendy, il
passe tanidt par Philippe Soulié & la confrebasse,
tanitt par Agnés Binat a 'accordéon. L'accordéon
détourné de sa fonction populaire prend un ke
phus sophistiqué ausein de ce o, L'Ut de Classe
opére une alchimia complexs ol l'auditeur doit se
laisser totalement ransporter. (T.].).

LOW

* Songs For A Dead Filot ©

(Kranky / Import).

(S)low-fi asthénique, sad-core livide et évanescent
imémesi ilyadega’, il udreitaméier, une borne
fois pour toutes, d'affiger le o de Duluth. avec ce
genre d'éiqueties, un ren sommaires et condes-
cendantes; il en va de méme pour les sempitar-
nelles comparaiena avec Galass 500, Codeine ou
las Cowbay Jurkies. Enl'espace de feizalbums, s
groupe n'acessa d'évoluer, ettout en restan: idals
& quelques partis pnz esthétiques, a sudévelopper
af ennchir |8 formule nidale. créant, en towe dis-
cTetion et simplicité, une pop intmiste (voire inro-
verte), minimals et dépoullée, rés parsonnelle at
quisoit parmiles plus emoiianes de ces demidres
années_ S ce nouvel (mini-Jalburm (36 minutes), ils
samblent a'éloignar de plus an plus du format
‘chanson’. sans toulsfois 'abandonner complée.
ment : ils s'amusent & |'atrer davantage encore, &
l'assouplir, & g'atarder parbis sur un détall “insi-
grifiant” (le ronflament d'une basse lgarement dis-
cordante, p ex). Les contowrs se font de plus en
plus flous, fottant=, fantomatiques.. Aves Do You
Enow How To Waltz 7 - une longue traversée
“ambient” et somnambulique d'une épaisse nébu-
leuse de son - zur l'album précédent (* The Curtain
Hits the Cast”), ils manifestaient déj un intéeét pour
des “bizarreries” de ce genre. Cete fols-ci, aucun
des producteurs avant ravaillé avec eix (Kramer,
Steve Albini, Steve Fisk) n'a &t appelé en aide ;
Low s'cffre un8-pistes, et (ré}découvre les joies du
home-aping. Ajoutant discréement qualques nou-
velles wuches dans la coloration des morcean (un
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argue, un violon et surtout. un sens tout nouveau
de I'ezpace & ae réapproprner), il apprend, de
misix en S & marcher sur la Lune et a sunivre
dans i vide... jouantavec la texture des chansons.
encant de plus en plus vers l'abstraction et lape-
santeur, 1l N Tenoncs DA - & Ia Jrande joie- & bien
placer ca qui constitue un de ses plus baarcatouls

les harmonies vocales de Mimi et Alan (TDZ)

MOSCOW COMPOSERS ORCHESTRA
& Sainkho Namehylak

* Lat Peremsky Deam®

{leo Llab CD 035/ [HL)

Aprés le premier D paru chez Lec Records, du
Maoscaw Composers Orchestra : An Ralian Love
Affair, voic] une dewséme presaion enregishée &
Londres, au casting légérement différent sous la
direction de Vladimir Millar. On'y retrawne Viadimir
Tarasov, de |'ex-Ganelin o, mais surtout 1a voca-
lizte de Tuva : Saynkho namciviak, quion a beau-
coup antendu sur des labels ewopéens, an zalo,
ou an dun avec la créme de |'improvisation mon-
dinle. Son chant guihiral explore autant les sono-
rités de sa tradition quil entre en dus improviss
avec les solistes du groupe. Viadimir Miller pro-
posa, au piano, les thémes que les nombreu: ms-
fuments & venis ufilisent comme support pour keurs
unissons. Cewx-ci sont entrecoupés de solos ou
d'impros en gmoupes restemnis, qul se jouant sans
aucun soutien orchestal pour déboucher progres:
snmerment sur l'enrée des musiciens progressant
vers une improvization free da l'epsemble de l'or-
chestre. Le MCO propose une musique qui 8'ins-
critdans une tradition russe d'improvisaton (voir le
coffret "' Taatarment’’ du méme label) qui prend sea
sources gussi bien dans une grande connaissance
de la musique classique nisse que dans les tadi-
fions populaires des anciennes républiques (PB)

NAPPE

*11331 "

FALTER BRAMNE

* I'nonneur de la cendre ef la sieats © (Autoprod.)

PAUL LYDON

* Sanndreyri *(Nano Rec/ Import)

Ca n'est pas |a renommée de la musique qui en fait
£4 valpur, pas plus que 'ce n'est 2a oule relative
inaccessibilité . On atrait pu évoquer en sourdine
les musiques evoquées ci-apres. Maks c'est pré-
cisdmeant leura valeurs, & chacuns propre, qui just:
fient leius places failes ici 4 leurs dgards, ences
colonnes

Nappe est un duo da 5t Efenna. Laur musique ast
avant tout improvisée avec les movens du bord.
enragistéa sur qualre pistes, puls sélectonnds o
mixea. Bien que les movens sojant plutst minima-
listes, le résuitat s'il est formellement en mpport
n'en demeure pas moins trés niche. Le rock de
Nappe est déjantd, décald, iméveérenciews. C'est
une pap tilubanie et hizarmemeant séduisante. Uns
miiEique hargneuse de par son ahypizme méme.
Pluzs précieuse parce que plus policée, la musique
de Falter Bramnk, groupe lillois, surprend par son
azzurance et sa candeur, L'humour est préponds-
rant parfois dévastatew, la pertinence des compo-
sitions parfois discutables, mais be tout forme un
ensembie de propositons surprenant. voir décon-
certant dans un résultat proche, parfois, de celu
de Pala Alio ( Cf. chronique méme muméro). Paul
Lydon habite & Reyigavik, [slande, ef ient un pefit
labe] normimed Nano, [l compose et joue également
de petites '’ chansons instrurentales” (gic), seul, et
les a recueillies sur ce  disqua. “Sandreymi’ est
composs d unensamble de piéces mélodico-ryth-
miques en un mouvemant, au format pop. Sortes
de comptinea a1 consonances frikales, elles vous

barcent dune dowcs naivets qui fait du bien. par-
ks (P.P)

{(Nappe cfo P Faure 8. e’ des Francs-Macons
42100 5t Etienne. Falier Bramnk cfo Franck Lam-
bert 78, ree Ste Cathenne 58000 Lille. Paul Lyden lot
1222 121 Reylkavik- [oeland).

BUTCH MORRIS / LE QUAN NINH/J. A.
DEANE

*‘Buming Cloud® ( FMP 77/ IHL)

Un seir & Barlin, dewn souffleurs el un percusaion-
rise se repcontrent el les résonances sont mes
métalliques. [l en sort une musique que je qualifie-
rais de contemplatve. A 1écoute de o8 concart da
Morris sucomet, Deans au tombone électronifié et
alafiite atde Ninh awx percussions. on entre dans
une atmosphare d'improvisation és calme mais
rés nense. Sur le fond de percussion rebondis-
zante at vive, |'un des dewn cunvres prend le solo
g1 la coulde senone ncantaioine que produit'aute.
1 sort des insmments & vent de petits cris bondis-
zants, des bruits de gorge, des frotemants. des
egrainements et en substral une phrase répétine
qui évolue lenternent, en faizant penzer & de la
musique religieuse onantls. On ressent un sanh-
ment d'apaisement qui croit sur la durée de ces
trois morceain de durde égale, qui ne semble for-
merqu'une saule pibce.

Une musique qui continue & se jouar dans vobre e
quand le CD s_laart améié, c'est phutdt bon signe |
[P.B)

PALO ALTO

* L Dasqua Dur “(CD/ Organic)

“ Alive Antology (KT / A Contresens)

Sortie simultanée, d'un disque et d'une cassette de
2 smguliar collectl parisian aie multiples act-
Vites,

oe réclamant de Poulenc et de Chostakoviich, de
Brigitte Fontaine et de Serge Gainsbourg, comme
des melodies hongroises ou des surprises de la
bande FM, le résuliat est agréablement déconcer-
@ant

Musique mide, car mélant instruments ot bandes
sananes, constuctons melodiques et interventons
bruitistea improvizées, rythmes populaires et
ambiances savantes. Musique joveusement trste
aum mélodies perverses et & |'imagination sans
bomes. Musigue evoquant, tour & tour, 1'univers
rmimical des jeux informatiques (e ren voir 1a de
péjoratl), les rythrmes colorés appréciables chez
les Suisses de |'Ensemble Rayé ou l'impémniosie
mitbodique de l'audaciewx Pascal Comelade.

L Disque Dur, auccédant 4 |'insipide Trash at
-  délaisse lonfique i SR
nouveau l'écriture, pour une heureuse réussite.
Confrontant instruments acoustiques, élecira-
niques et ambiances sonores avec ks bandes de
Denis Frajerman, la musiqus s veut résclument
narmatve,

La cassette Alive Anthologie, compilation de
concerts de 1953 & 1908 démontre aprés cala, la
capacit de Jacques Barbér, Denis Frajerman, Phi-
ippe Masson, Philippe Perreaudin et lews invitéz &
imvestir la scéna de leur paletie unique. (P.P.)

{Fh. Parreaudin, 15 allée des Eiders 75019 Paris).

PHILOSOPHER'S STONE

* Preparation “(Kranky / Imporf).

Garath Mitchell était le chercheur de la piere phi-
Iosophale au sein d'Amp avant de sa décider  faire
cavalier seul. Son prermier album apporte sept ing:
frumentain et dewn, hum, “chansons”. A nouveai,
comime chez Amp, nols sommes Tansparés dans
des ambiances assez sombres ef éowffantes maks
12 ot Amp péchail par une certaine propension a




una débauche d'effets de style un peu dégouli-
nants, Philosopher's Stone accuse un (bon) sens
de la retenue et du depouiliement. appliguant le
principe “less s more”. Les morceaux ensStants et
répatitifs, sont constuits autour de quelques loops
& drones asser basigues, minimabisies et efficaces,
essantiellement 4 base de guitare. Four certains,
on pense & : Zoviet*france, The Hafler Trio, etaussi
& gquelquas pidces de Pierre Henry ou de Steve
Reich dea débuts... Les morceain chantés sont un
peu plus problématques ; il faut aimer”, Et o, i
faut aimer cetts maniére de chanter of ce genre de
VOIx, évoquant un peu Scott Walker, un peu David
Sylvian, Jimmy Somrmervills awesi (mais skpors
dans un emvironnement sonore gud hi semit com-
plétement étranger) ou encore Brendan Perry
{Dead Can Dance)...

Dans l'enzembie, un album phutt intriguant et suf-
fisamment érange pour espérer d autres bormes
choses & venir du labaratoine secret da l'énigma-
tique alehimiste (D2,

ERNST REIJSEGER

* Colla Parte = (Winter & Wintar” Harmonia Mundi).
“"Caolla Parte”' est ls premiber disque en solo du vio-
loncallizte Allernand Emst Refjiseger, Qu'il soit aux
cités de Han Bennink et Michaél Moore dans Clu-
sone Trio, avec Misha Mengelberg (dontil rend ici
hommage en faisant référence & 'La madre di e
le guarre'), aves Louks Selavis dans |'vne dea for-
mations de Geny Hemungway, au Arcado String
Trio ou dans Yo-Yo Ma, Emst Reijzeger ne e
preocoupe que peudusiyls et de la forme, il passe
de la musicque classiqus 4 I mprovisation avec une
aisance sponanément digeree, lla ce qua l'on peut
appeler une facilité dans |a pratique de son nstru-
ment, sore d'exéoutifl spectaculaine, mais suout il
améns une profonde réflerdon sur la musique en
général, qu'elle soit collactive ou individuells. 1
cotole toutes sortes de melodies qui nows sont
presque familidres, du chant populaire & des mélo-
dies plus abstraites, les fondant dans un dévelop-
pemeant naturel, i fait référence a 'Afrique dans
“Giwidza’ de Dollar Brand (Ibeahim Abdullah) puis
& la musique classique barogque, La puretd du son
qu'll fait sortir de cetle “grosse guitane® ou “petie
contrebassa® quil caresss au martyriss & travers
des improvisations d'une fraicheur fBussemeant
namve lul permet d'intégrer tout se quil entend et
d'en faire za propre histoire, C'ast 1'im des plus
beau disque de vicloncells en solo avec celul de
Didier Petit "Sorcier” (Léo Recards) quiinggre les
musiques anceatrales & celles d'awjourd hui avec
un sens chamel qui d'un bout & l'autre emeofite
cormme un conte, (T.1.).

RéR QUARTERLY VOL.4 N°2

(RaR / Orkhéata)

Les compilatons du label anglais Récommanded
parurent i l'onigine en vinyl en 1966 tous les trois
ks, Le rythme était évidermment quasi imposaible
4 fenir, ces compilations pamissent avjourd hui tous
les ois ana en CD, grice 4 la persévérance de
Chris Cutler. [l y a towours cetie idée pour la label
de produire tout ce qu'll regolt. avec un minimum
d'exigence musicale. creant alors une ambiance
familiale. Cette famille est en faite awourd il un
vasta résean mondial cui ralis un grand normbee da
musiciens, loin de I'amateurisme. Certains mor-
ceaux non abouts citoient quelques perles. Par
exemple le suparbe duo Keith Rowe (guitare pré-
parée at radio) face & Alain de Fillipis (synths et
bandesz), un fravail abouti et intéressant. On peut
découvrir également la petite fanfare de Brian
Woodbury qui revisite la country et la musique tra-
ditionnelle irlandaise pour en faire une chanson
délicieusement nostalgique et jazzy. Glovanni

Venasta et Lucians Margoranl proposent de
colrtes pidcas trés réussies pour clavecin et gu-
ware, qu'ils composant pour le thedire, Om note éga-
lemant un excellent morceau de Valapiik ainst
quiune somnants pefite péce mdivphomgue dra-
matique de Shelley Hirsch, John Rose et Chns Cut-
lar dans une hisinire 4 la fbis drdle et inguidtanie
Les dewn: pidoss des musiciens serbes Stevan Tick-
mayer et Bons Kovacs sont extrtémement passion-
nantes. La premiére pidce d'un o & cordes
accompagne d'un plano prépars est assez mste,
aventureuse et vthmeée © fascinane. La seconde,
celle de Bonz Kovacs pour insmnuments 4 percus:
sions est bien plus inféressante que calles pro-
posées sur son album * Ananmneasis * sur Vet I
ne 5'agit pas de néoclassicisme & la ECM pas de
religicsité béate, simplement kovacs & la grosae
caisse jouant subtilement des tambours aume mul-
tiplas tonalis, Les piéces moins intéressantes naké-
vent souvent de |'écologie sonore it *'found
sound”. Une seule de oo genre aurait suffit (LF).

DAVID SHEA

" Satyricon ®

(Sub Rosa).

Oin obsarve une tendance assez nette dans la
musique des années 90 chez les pionniers qui
associent les musiques savanies et celles dites plus
legéres. Difficile capendant de dire i co marnage
sa faitdans ls méme esprit que dana les années 70,
les années 80 n'ont peut-Stre &4 qu'une rupture
pendant lagualle les choses furent malgré tout plus
cloizonnées. Dans © Saftirycon © se cotoient inmwell-
gemment des musiques raditionnelles sardes, des
misiques qrecques anfiques, d avent-garde. des
références &4 Ennio Maomcons, du sénalisme etde
l'amibient-téchno. Le sampler de David Shea, son
instrument de prédilecton, esticile "'Mastar of
Ceremony” de ses acoquinements contre natme
dont be théme fait référence aufre de Pétrone (pre-
mier rornan de 1 histoire 50ans aprés |.C.) etau film
de Fedenco Fellini. En effet la musique italenne
estégalerment 1'un des fils conducteurs du disque,
[l izze une oile dans laqualls sa croisent ouies ces
tendances qui pourtant ne fusionnent pas. [l mani-
pie ces muliples empnunts, sans amalgame, avec
un fon un sivle. 1m projet audible et ambibein:. Le
disque ezt consmet dune logqiqee presque nama-
tive. Chaque piéce a5t indépendante ce gui
nempéche pas undeveloppemeantoohérent. (LF).

STARS OF THE LID

*Gravitationnal Pull Versus The Desire For An
Acquatic Lifs  (Kranky / Import).

Voici un de mes albumes favoris sortis au cours de
ces demiars mois : un des pius discrets aussi car se
prétant trés difficiiement -Dieu mercil- 4 touse enta-
tve de tapage médiatique (ce fichere phénoméanea
exi=ls auasi & un moindre niveay, Svidernment,
dans le coniexte des musiques dites underground
ouindépendantes). [l s'agit, en fait. d'une réédition,
mais peu nombrein: furent cewn qui avaient pu
mttre la mainet surtout les ozeilles sur be tirage on-
ginal (et exclusvement vimylique), sorti 1'éé dermier
& réz peu d'exemplaires (T09, s exactamant),
POUr SCCOmpagner la ioumée américaine duduo
qui assurait les premigres parties de Labradford,
Les connesdons entre les dewx formations sont mul-
tiples - Adam Wiltze (la moitié de Soil,, égalemant
membre da Windsor For The Derby), atant ingé-
nieur duson, s'cocupe souvent de la bonne sonon-
sation de concerts du tric de Richmond, leur
IriLEicTUe Atait soient rapprochds, etenfinily aimne
trace palpable (et hawement écouable!) de lews
affini¥s (électives et effectves) ; un splitmad sorti
dans la séria "The Kahanek Incident” (val. 3),
lancée par Trance Syndicate, ol chagque groupe

Teixe un morceau de l'ayire

“libient” est la2 mot-clé ol 02 Brme réservé habi-
tuellament pour désigner le travall d'un groupus:
cule d'artistes new-yorkais (D] Spooky, DJ Olive,
Sub Dub._ ). sculptewrs de climats sonores déran:
geants el roubles, me semble parfaiement appro-
prié pour definir l'éfrange univers, capiivant et
mresistible faconné par Sotl. Le duo maitise par-
{aitement ['ari de creéer des nappes de sons évo-
luant en un mowvement continy, imnemompn [
5°agit bien d'une certains forme de musique “pla-
mane”, “médittive” suscapbble de provoguer un
état de transe, ou instaliant, au contraize une sone
de torpeur béate, pouvant soumoisement toumer
en une sensation de malaise, d'inconfort. atqui
reste pourtant. singuligrement fascinanie, Les gui-
tares, plus ou moins préparées, triturdes, tafi-
qudes, grice i 'usage de queloques effets spéciaim
assez basiques mais eflicaces (échos, réverbéra-
fions... ) fournissent une sorte de péte sonore &
modeler des mini-symphonies étouflées, & la fois
abatraites et mélodigues. Main, Labradford, Glenn
Branca, D Spooky, Thomas Koner, Eno & Fripp (of.
*Morming Star”). Paul Schitze, Jim O Rourke (celui
de “Disengage” et "Remove The Need”)... pow-
raient étra d'dventuels points de repér afin de
sitwear, de cemer cetle musique, par definition :
fuyanie et insaisizsable, qui continue & exercer sur
mai une 2one de fascnation indéfectible. 8t que ja
n'armve pas vraiment 4 expliquer, j'y sombre..
(D2,

YU TAKAHASHI

* Finger Light”® (Tzadik / Import).

On peut entendre dans ce disque une piéce pour
piano jouse par Takahashi et fois compositions
pour metnuments tradibonnels aponais inerpréies
par d aumes musiciens, Néen 1938, Yujl Takahashi
& éhudis la musique en Europe, notamment avec le
compasiteur fanis ¥enakis. Ce projet semble revi-
taiiser le genre ulracodifié de la musique du réper.
oire raditonnel. Par exemple, la morcean pour
deim sharnisens accordeés difffrermnment surprend
par sa constructon contemporaine. Les ataques
mstnamentales somt robustes, 1l 0y & ancun Aspect
méditatif ou préciews. [l y a des vob: sur les frois pre-
THATES DIGCES, UM podime Iécitd an russe, iun duo de
lamentations finébres ef quelques vers japonais.
Outre le shamisen, 1'mstrumentation comprend,
selon ez moroealne un onyue A bouche fraditon
nel etim violon. La composition pour piano estd'un
asprit un peu différent Cin est étonné qu'un japo-
nais soit atisfaitd un saccordage instrumental & L'oe-
cidental, On se sarait pluitt atendu & un piano
prépand ou désaccords. L'cewnme nous dvoque par-
foiz Messisen (* Mode de valeurs et d'intensités *
1948-50). Sénalisme, cellules, grappes de noles
presgue ioules composées des mémes octaves
haut-meédium. On pergoit peuds graves. Clestiune
belle piéce de vingt minutes, dans laquelle il ne faut
pas chercher de structure apparente mais plu-
sieurs séquences musicales, Tous les anmegisthe-
ments du disque ont €48 réalisés en public. (L.F.),

GHEDALIA TRAZARTES

“Une éclipse otale de soled”

{Alga Marghen / Impor)

Ce musicien en marge, ne rantre dans aucun
molke et aura grand peine & éire um jour reconnu
Produtt parun label ialien, ce disque enregistrd en
1979 eatsemble-+1, (me rééditonde 1984, N'ya-.-i
persanne en France pour rsdditer les csuvres de
Tazares?

CGhedalia Tazartes travailie autour de boucles de
percussions, de synihitiseurs, de bruits, de sons
saturés qui forment une sorte de cadre, ume rame
sur laquelle se greffent de nombreto vocaux. Cette
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musique; ypiqus du musicien, améns un cimat
obsessionnel et hallucing. Cela ne ressemble 4
ancune changon bien qu'tl y ait beancoup de voi:
Lomque celie de Tazarigs mervient elis estd'un
Iyisme impreasionnant On fe comprend pas tou-
jours ce gu'tl chante, accompagné pariois de
farmmas et de jpunas enfants dontonignome la pro-
VENANCE,; ce qui nows rappells las réoants disques
da Dominique Petitgand. Aine deys faces du vinyl
ariginal 5'ajoute un morceau de 24 minues enre-
gistré en 18096, Bien que 1'esprit soit préseme, [a
composition musicale est plus symphonigue.
Tazartés a chéé 0N propre siyle musical empreint
de foute sa personnalité, une identite forte (L.F).

TRIFLE GEE

* Vigroullle * (Mercoledi & Co /THL).

Triple Gee fait iférence 4 lnitale de leur prénom
respectif : Gilles Coronado & la guitare, Gilben
Roggi & la batterie et Guillaums Orti awx saxo-
phones, voxetgrelots. * Vigrowile * débute par une
suite nonchalante ou les sons 'entremélant 8t se
noiend dans les profondewus d'un décor ombrags
de froids paveages nordiques, densa tissu de sens,
d'images, de jeux de formes etde contrastes. Leur
missiue déamiule, désarticulée, réarticilée. Ansi
pariois la struchre se construit sur un systéme d'é-
quivalences ente letres et dermi-tors, révélant par
cet alphabet dinatiendues meélodies. Catte forma.
tion développe & ravers sa musigue un nouval
espil, une forme nowvelle, & la l=iare du rock, du
jazz. On retrouve cet esprit brassé 4 différents
niveals, dans des formations ainguelles il part-
cipes par aillaurs, notamment ''Urban Moad' |
“"Alka Moon" et tout un tas de jeumes formations que
l'on peutécouter ive awx [nstants Chavirés lors des
Eoirées organisees par lewr propre association
“Mercolddi & Co". Ence qui conceme Trnple Ges,
onne peut s'empécher de penser d'une part & 1'uns-
vers de Fred Frith et d'awtre part & celu de Tim
Beme qui sont pour eux de véritables sowces. Des
musigues fralches avec lesquelles il va fallor doré-
navant comper. (T.1.). :

VANDERMARE /BAEER /HUNT

* Caffeine * (Okka Disk /import)

DENISON EIMBALL 3

* Neutrons * {(Quarterstick rec/ Import).

Ken Vandermark est |'un des jeunes musiciens
extrémamant actls sur la scéne musicale de Chi-
cago, il participe & de nombrense projets notarrement
The Vandermark Quartat, The Waste Kings, The
Fiying Luttenbacherz et l= NRG Ensemble gqu'a
dingeé Hal Fussell. [l cite aupassage ausemnde ces
diverses formations certains miasicwens qui i sont
chers etawcquels il consacre des hommages : Enc
Dolphy, Sun Ra, George Clinton &t Thaloniois
Monk. Au cité du pianiste Jim Baker, il particips
alx renconires musicales qu organise un ex-
membre da 'AACM : Fred Anderson (Fred Ander-
sonh avec ken Vandermark Kent Keaaier et Hamid
Drake viennent d'enregistrer pour ce méme label
Okladisk). Rejoint par le mianiste Jim baker et le
percussionniste Steve Hunt qui sont également
dewn figures imporantes de cette nowvells génédra.
tion d'improvisatewr, cette formation fonctonne
comme un véneble mo. La musique de Caffsine
estcaries issue du free-jazz. mals INCoOrpoTe CEpen:
dand un styls de compasition proche des musiques
improvizées de ces trente demisres annees, on
pense en effet & cortains ravaux mités par Cecil
Taylor ol Anthony Braxton Radicalisant le discours
que palrent ienir des musiciens dans un format de
no, leur démarche est représentative d'ume nou-
velie géndration de musiciens qui travaillant autour
de la ténacié et la vitalit de ces musiques impro-
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visées afin de les propulser. Sa lorgeant un style
d'improvisation spécifiques par des systemes de
coardinations, uns dnergie consiants, uns écoute
fotale et pas seulemen: indmduelle. s continuent
de tracer la route de ces musiques qui se dépla-
cantsans cesse. Las mombres du Denison Kimball
Trio, qu en fait &tait jusqu'a present un dus enbe
Tuane Denson & la guitare et James Kimball & la
batere ont fait appel pour l'occasion & Kan Van-
dermark pour ce bolsisme projet qui cependant &
pius une allwe de véntable ma. Le Danpison Kim-
ball Trio nous avait habitués avec kes deu précé-
dents albums | " Walls In The City'' et "'Soul
Machine'' (Skn Graft) & une musique qui naviguait
antre & swing des années cnguanta et le rock mini-
maliste. A noter que Duane Denison est également
le quitariste du lagendaire groupe de hard-noize
Jesus Lizard. [ développe dans cette frmation des
techniques d'accords plagqués et de taping & laide
d'ustensiles qu'il accommode aves som. Son jau
ezt d’'une rigueur surprenants, on Se souvient
nolamment de leur magnifique reprise de “Lonaly
Woman” d'Omete Coleman dans * ' Soul Machine"
Ken Vandermark s'imégre totalement et avec beau-
coup dhurnour & 'esprit du dus. Tout an cultivant
1w e rés fbre, Vandarmark privilégie pour 1'oc-
CASICN Une Scnorid Spre, un peu poussve avec des
effets de growl pour un swing imparakble. Lez
ambiances sont tout-a-{ait feutrées, les quelques
blues endiablés dans 'espat Earl Bostic en plus
athérs donment & leur musicue ce cété Jive un
peusali (T 1)

VOLAPUKE

* Slang * (Cunedform [ Orkhéstra).

“Slang" estle second disque du tno un peurebelle
aue l'on défend pariculiérement (FW-4). llestcom-
posé rappelons-e de Guillaume Saurel au viclon-
calla, Gusgou Chenevier & la batteria, saxophons,
woxetélectronique et Miche] Mandel a la clannetis
basze ains que diverses clannettes et taragot.
Volapik est une belle forrmuie orchestrale, de part
Jos chox instrumenisi de chacun. [ls emboltent &
leurs manidres des polyrythrmies parfis conatnites
&l'side d'électronique dans des compositions rock
& l'écriture confemporaing pour créar un univers
particuliar de couleurs vivantes af crues. De nom-
breuses chansons sont abordédes avec une grands
dérision, parfois méme |'humour bat son plein
dans la chanson du wo par exemple. Volapik a
COMposd une parte de lalum pour un spectacle
original " Aujourd i Peut-dtre” de la chorégraphe
Maguy Marin, des compositions qu'ils jouent et
dansent également sur scéne lors des représenta-
tions de la piéce. Le groupe particulifrement res-
same, andurci depuiz le précédent 'Le Feu Du
Tigre'" &'onents aljourd hiu vers une msique phis
“nche" plis aboufie, plis nuancés et son esprt
=affirne et e radicalize. (T:])

ALEX WARD (Clarinetie, sax alin) - SWITCH
felectronics) - ANDRU CLARE (guitare) - NICK
COULDRY (piano) - JiM DENLEY (fiiies) - TIM
HILL (percusaion) - EVAN THOMAS (guitare) -
PAT THOMAS {piano, electronics).

* Gianti Reptilicuz Destructs Beam By The XII
Ghozts *

( Scatter / Import).

Le premier CD de Alex Ward enrequstné sur Incus il
¥ & 300 ana avait révélé un rés jeuns virioss de 12
clarinetta at du sax alto. Anjourd il Alex Ward
signe une suite de quaranie-six pidces qui pourrait
bien conatifuer une sorte dhymne & touf ce qui a
pu éfre réalizé en free music depuis ses cngines.
Tous les stylas y sont présents et metient en avant
des sonorités inhabituelles et des phrases minnées,
développement hmatique des idées misicales,

ourage aw:formes. On ydeécels surion! uns fore
influence de John Zom | climats éphémeres,
brusques améts etvirages & 180 degrés, cifations de
musiques référencéas “caroons” ou 'films d'hor-
Eur, musique " ammatisse” groulisns st eXpres-
sive, exiréme importance des instruments
alectroniques (aves s manettes Pat Thomas et
|'énigmaticrue Switch), interventions vocales axees
sur le o, sdgquances pastohes (en particulier un
passage heavy metal” a fare fémir les punates)

8i Alex Ward zait habllernent manier les codes et
pratiquer la dénsion (titres; tecdes et illustrations
délirants), l'émotion constitue le fil condusieur per-
manent de cei enregistrement. Ca disque apparait
COrmme Une inifiative rés significative de la créat-
Vilé musicale da cetne fin des années 1990, A signa-
et sur ca mémea labe] un excellentenregistremant
Ive de Derak Bailey - "'Drop me off at 96t (1.0.)

(Scatier C.D. 04 -(0/2) 30 Carnarvon Steet GLAS-
GOW G36HS Ecozse).

DAVID 5. WARE Quartet

*Wizdom Of Uncertainty *

WILLIAM PAREER & The Little Huey
Creative Music Orchestra

* Sunise in the tone wold * (AUM Fidelity/ Impor)
Cefte musicque qui émerge du quartet de David 5.
Ware {Matthew Shipp au piano, Wilham Parker & la
contrebazse et Susie) prend tout son élan, son
amplaur &t 5a force dans les intuitions et le feeling
de chacun d'eux, une sorte de symbiose fotale,
comme |t la quartet de Colfrane & une épogue
Ce nouvel album “Wisdom Of Uncertainty” estrem-
plie de mélodies subties, de polyrythmies fou-
droyantes. La structure des thémes reste
axtrémemant cuvens et libre admimablement semi
par un quartat d'une intelligence musicale élon-
nante. Depuis vingt-cing ans, Wilkiam Parker appa-
rait sur une centaine d'enregistrarnants, I prabque
la contrebasse au sem de divarses formabions Al
ciitds de Rob Brown, Charles Gayle, Joe Mormis,
avec cette méme passion. Son jeu d'une grande
générositd estd la fais fin, puissantet profend. Dest
I'un des représentants de towte 1une scéne issue du
free-jazz ameéncain. qul tout en renouant avec la tra-
dition offre une aulre dimension & ces MuSIgUes,
notAMIment 8 Composant pour un orchestre ; The
Littls Huey Creative Music Orchestra. L'espnit col-
lectif dans le parage des sons d'ansemble at l'or-
ganisation de climaks, le passionne. Ce double
album enregistré en concert avec ce méme big
band, comprend phus de vingt-cing musiciens dont
Gregg Bendian, Rob Brown, Steve Swell et Susie
Tharma, enestls preuve. La Musiqus de Wiliam Par-
Jmr transpire d'humanité et nous fait penser wés
sponianément & la musigue de Sun Ra.  (T.L)

WORESHOP DE LYON

*WDL * (Rectangle / IHL).

Depuis 1967, ce quaret composé & 'ongine de
Maurice Merle et Lows Sclavis aux sexcphones,
Jean Bolcato & la contrebasse et Christian Rolleté la
batiare - 'une des plus sympathicque frmaton de
free-jazz ou phadt des musiques improvisées dans
le paysage Francais - s'est produdt 8 peu prés par-
tonit en France et 'éranger de facon réquliére et
depiis phus de vingtans. Ce groupe Lyonnais seta
I'un des prots avec le Mamvelous Band de I'ART]
(Association & la Recherche d'un Folkdore Imagi-
maire) créde en 1977 par un collectil d'une quin-
zaine de meisiens. Part sur d'aufres fronte, Louis
Sclavis sera remplace dans Ja formation du Work-
ahop par Jean-Faul Autin aux saxophones et clan-
nette bassa.

La régle dujeu decevimyl * WLD" sur le labal Rec-
angle, était pour les quatre musmiciens de jousr en




fotale improvisation. sans conceriton préalable.
Bien que prvilégant awourd T essentiellement
I'éerinre, il pratquent Iimprovisation depiis des
histres avec une nquelr non didactioque. La circu-
lation des idées est sans faille, la formation est
rodée cela se percoit avec évidence. Les attaques
sontaynchrones, leur euextrémement direct fonc-
tonne en symbiose. Dans leurs improvisations i
durédes variables (entre 2 et 13 minutes sur la
dizque) ils abordent l'essential ne laissant aucuns
place & un quelcondgue remplissage. Tout eat pré-
tente & strmull rAciprogue, s réagizsent les uns awe
autres au quart de tour. La notion de collectf ast
chez eux permanenis et se ressent foriement dans
leurs muakes. (T.J)

JOHN ZORN
"New Traditions in East Asian Bar Bands"
(Tzadik TZ 7311 / Impont )

SETSUEO CHIBA / JEAN-FRANCOIS
PRAUVROS " Mango Man Co" ( Spalax CD
14836)

Ces piéces ont plus 4 volr avec des pammetes
nisicauy que mes aures "Games Pieces'' (voir
PW 25:3) :échelles, accords, rythmes sont les siats
de préocoupaton de chagque Instrumentiste, outre:
la qualité musicale de la langue parlée. L'idée dtait
de créer une sorta de radition artificiells. comme si
c'daient des groupes que vous poumes aller voir
dans des bars d Asse duSud-Est”. (John Zormn pour
le programme du festival 4 la Knitting Factory en
19aa)

En trows langues, trois types d instruments, ces bois
piéces sont foutes constuies sur un modéle come:
mun. Aprés una improvisation mireductive, les
riEicens soutennant &1 brodent sur le chantde la
VoIt pécilatve. sur sa couleur, son imbre, puis fer-
ment la namation par une nouvelle Impro nowme dis
rapport sonore au fexte. "Hu Dia", &crit par Arto
lindsay, est susumé dune voix calme,. posée at
mealediquea, en chinois. [l parle de mise en scéna
cindmatographique. de stars, de sexe ot de sang,
de papillons dans un décor de jungle et de pyra-
mides. Bill Frisell et Fred Frith, fidéles aleur son et
4 leurs préoccupations insmymentales. axplorent
calmement mais avec puissance, les possibilités
bruitistes, lectiques, voue electoniques de leurs
jeux de quiEare dans les ponts musicaw qui enca-
drent ls texie. [l dérivent sous | exie, dans des
impros en glissando =" napirant de sononies asia-
tiquas. Le dewngéme exte an cordan ' Hwang Chin-
Che’' eat donné en jet de voix puissant, an
éructation aboutizsant & un mre grondant et magis-
fral. La langue, alle-méme. 5'accorde mieuxa l'ac-
compagnamant de Joey Baron etSam Bannett. Les
dewx hommes superposent des Bgnes rythmiques
an une parte de cache-cache percussil [lyadela
course poursuite, dujeu du chat et de la souriz
parpénellemant ranverss dans leur affrontement &
la batarie. La texte, 1w, dvoque en B9 fragments
phrases la corps dans son mpport au paysage, d
'herbe, & la plame, ausclell Le teyte final ditd'une
voIx hachée, touten souflle eten soupir, estenviet-
namien. Anthony Coleman et Wayne Homvitz impro-
vizent & l'srgue, une bngus suite de notes lentes et
moduldes. Le long podme, en prose, parle de som-
mell, de réve, de sexs et de mort.

3ileg pidres de Zom sont consiruites pour étre axs-
cuEes en concert, les accompagnements de Pau-
vree A b guntane et 4 la console de mpage:. auviour de
In podsie at de la voix de Setsuko Chiba, sont un
mavail de sthudio. Le disque se simehure, de mor-
CAALD &N MOTtealnd COMUTS une Atraints rédpaihs
enrecoupse de moments de repos ol las amants
reprennent lewr souffle. La guitare de Peumos ast

amaoureise de & vor de siéne de 23 compagns,
mais elle est aussi. tour & tour, dominatrice ou
raplide, séducince ou égoiste, comme dans 1'é-
freinte amoureuse. Four les morceauy les plus
enlevés, la musique évalue dans la courbe du rap-
port. Le jeu da guitires évoque pour "Mango Man
Go" et 'Adoration des Cheveint'', respectivernent,
les prémisses el e mouvement chaloups de la
recharcha du plaisir. Guitares et percuasions 5'ac-
compagnant pour exprimer Ja monée de la jouis-
sance lors de "Siréna” at les bataments du cosur
aprés I'orgazme sur ' Dune”’. Les podmes démvent
sur l'orgasms of la mor, la nourniiure et la pourm-
fure, avec la bouche comme espace symbolique,
dubaiser a la morsuge, de la tension entre la femme
et 1’homme jusqué la déchinure.

Ces deux disques, ont en commun, outre leur podé-
sie récitée dans des langues asiatiques, des
thérmes lids & la sexmli®, aucorpe, & ladouleur, 42
mort et de l'improvisation instrumentale mventve
mize au service du fexte pour le soutenir et I'aviver,
(PB.)

LA BOTCLE &3t un group:s parsssn Al chansons,
pleines de sensibilibé etd humeus, en francais dans
leurs textes. Compesd sur la corde raide, lewr pre-
miar album * § ° (Autoproducton), enregistrs e,
révele une maturit et une conmsion déconcertants.
L'alchimie que crée La Boucle mérite le détour.
(Cantaet : 3% rua Pigalle 75009 PARIS). C'ast
depuis 1986, que LT CARAMEL réalise ses
musiques acousmatiques aUxX CONSoNances pos-
tiques et efrangéres. dlaborées seul. en studio, &
partir d'emprenias et d objets sonores. On écolke
ainsi I'album " {'ai 10 doigts * (SPCR/ Metamiine),
concantnd, dans le noir, 4 ravers las at-parlaurs,
ce "Pythagore de la musique contemponing” nous
enzeigner sa discipline avec humour et bonne
humeur, A une époque ol le paraitre & pris le pas
sur 'ée, la " Rue des Cascades ° (Sine Tema
Firma) de YANN TIERSEN =& révéle un bal air
frais salumire. De oot album émane une humanies
touchants. Commeant ne pas étre attendn devant les
photos du lvret, celle de Tois "bouts de chou' dont
un couple de marnés puis d'un roisiémea porant la
trafne. Comment ne pas fondre au soli da violon at
de piane “Comptine d'ébé : Moisement infredietl
: Lavie quotidienne.. . sa remémorant sonenfance.
Comment ne pas aspirer & la bonne humeur en
entendant |'accordéen ou la mandoline de Yann
Tiersen qui nows inspire la nostalgie des fétes villa-
geotzes, Comment eniin ne pas fmmir en décou-
vrantcue ot Palbumest dédié 4 un proche : Pleme
Tiersen. Accompagnd par Claire Pichet (chant) et
Xawier Sciweier (violancelle), Yann Tiersen a fa
appel au producteur de Fascal Comelade,
Frangowis Dietz, pour nous offtr cetie legon de sim-
CD 83 / [HL) @at un quintat composé de Armand
Angsteraux clarinetes, Frangoise Kitbler a lavoboet
a1x melodica et percussion. Emmanue! S&joums
aux vibraphone, marimba, percussion, Benoft
Dunoyer de Segonaz a la basse et d'Abdellatf
Chaarani aiee darbuka, bendir, tar et chimes. La
groupe alterme avec fraicheur, pour ce concert
eTregiams & Berlin des improvisations ou compo-
sitons insanmanses (comme i lss appellent) st
des piéces conemporaines (dent une de Stock:
hausan et une de Cage). La voix de Francoise
Kiibler za frote aant 4 des avaLn VOCAD: Impro-
vizés zur le souffle, le cn, efc, au chant jassy dans
l'eszpnt de jeanne Lee comme sur le morceau de

Stockhausen qu'aux envolées classiques. On
remanguera la forte présence des percussions ol
Iz manmba etnbraphons donnent la réplique aix
clarinettes, dont les registres vont de [impro 4 la
msique traditonnelle. Bienvenue au pays Mulfl-
kulfi. pour ce premier disgque de MICHRAEL
BLAEE "¥Kingdom of Champa® - (Infuston INT 3189
2 / [mport) qui Nous proposs U voyage Sonore ail
royaure da Siam Blake (qu'on a pu renconirer
dans a demsére formation des Lounge Lizards ou
au sein du [luminati de Joe Gallant) lvre o1 une
musiqua trés travaillée, o la place lassée & lim:
provisation permet aux solistes d'exprimer libre-
ment leur personnalité. On notera la présence de
Bematen/ Rojas / Troneo (soit Spansh Flv au grand
complel) additonnéa de Thomas Chapin et Billy
Martin. Bryan Carroit est frés brillantau vibraphons
parmi ks autres instrumentistes qui me sont ncon:
nus. Ce disque mérite amplement le détour , méme
s'll souffre d'une producton pariols trop soignée
par Teo Macero.(P.P. & P.E)

Notes :

BD & Musigue | Harvey Pekar nous parfe, enfre
guires, de 5a renconire avec Sun Ra el de sa pas-
sion pour Joe Maneri dans un numéro spécial
musique d' American Splendor, son comix aulo-
biegraphiqie. C'esl pubiié ches Dark Horse
comics en novembre et dessing par foe Sacco,
dont nous rappelierons lexcellente séne Palestine
chez Fanlagraphics, récemmaent traduite an
frangais. Nouveau Label : Création d'un nouveau
label Potlaich dont la premiére sorfie est "No Wai-
ting “ du Due joélle Léandre [ Derek Balley anre-
gistre en le & mar [997 au Instants Chavirés |
distribution : [HL). Le Cridu Porl & Marserlie, pro-
pose une soirée tris prometieuse avec ko Carlo
Actis Date Quartet, le 2 février, sinon YouUS pouTe:
vour Jacky Terrasson en trio, le 19 janvier, Chris-
tian Brun Trio, e 21, Phillipe Gared, fes 23 & 24,
Prizm, le 28 ef Carios Maza & Egberto Gismonli
en solo, le 13 fvrier (contact : 04 81 39 29 29),

PLAYLIST 1997

Théo Jarrier :

Achiary/Carter/ Holmes "'zn” (Vand 'ceuvra).
ICIS (Pifarely / Zingaro + Dixx/ Orti + Systéme
Friche) (In Sin).

Bob Ostertag  Verbatim” (Red Nota).

Emst Reyjzeger “"Colla Parte” (Winter & Winter),
RobertWryatt "Shieep" (Hamnibal)

Doneda + Papaux + Zbinden ''InstantSongs”" (For
4 Ears).

Patrick Boeuf :

Ground Zero *'Consume Red vol 17 (Creativerman
Disc).

Daunik Lazre ' Dourcu” (Bleu Regard).

Evan Parker & Ned Rothenberg "'Monkey Puzzle"
(Léo Rac).

Henry Threadgill 5 Make a Move "Where's Your
Cup'” (Celumbia).

Robert Wyait "Shisep” (Hannibal).

John Zom & Bobby Frevite “Euchid's Nightmare™
(Depth Of Flald).

WVous avez des envies d'écrifure,
les musiques que nous chroniquons
dans Peace Warriors vous passicnnent,
soumettez-nous volre progse pour la
chronique disgues ou des articles defond,
Toute participation sera bienvenus,
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